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Antic Teatre Espai de Creacié, abans anomenat
Cercle Barcelones San José, es va fundar el 1879,
gracies a l'arquitecte Joan Martorell. Reobert per
segona vegada el 2003 i inaugurat per tercera el 2010,
després d'una reforma integral de l'edifici, catalogat
com a patrimoni cultural al centre de la ciutat Barcelo-
na, al barri de Sant Pere, al Casc Antic.

L'Antic Teatre s’ha consolidat com un dels referents per
a l'escena contemporania de Barcelona, un centre de
recursos artistics que es dedica a l'exhibicié i suport a la
creacio, promocio i difusio de les arts escéniques i
visuals compromeses amb la recerca de nous llenguat-
ges del cos, noves tecnologies o noves dramaturgies, la
musica, les arts plastiques, la literatura, els temes
socials, culturals, politics | de pensament
contemporanis.

Actualment Antic Teatre integra un conjunt d'entitats i
espais interrelacionats:

1. Antic Teatre - Espai de Creacio

2. Associacio Cultural

3. AdriAntic - el Centre de Recerca, Creacio, Assaigs i
Residéncies a la veina localitat de Sant Adria del Besos
(Barcelona)

4.Artistes Residents: Semolinika Tomic (arts esceéni-
ques), Dj Baroxmix, V] i artista plastic Pacmnan

Antic Teatre té les seves portes obertes tots els dies de
I'any com a lloc de trobada i intercanvi per als socis,
veins, public, artistes. Reacciona també als problemes
del seu entorn, donant recolzament en la seva seu a
iniciatives socials. Treballa en xarxa amb altres entitats,
individus i col-lectius de la ciutat per tal d'optimitzar els
recursos i pensar/executar estrategies per donar a
coneixer el mon de les arts esceniques i de la cultura
contemporania al maxim, a més de lluitar politicament
per millorar la situacié actual, exigint politiques que
garanteixin el seu dret a l'existencia i els faciliti el seu
desenvolupament i creixement professional. El seu
objectiu és dinamitzar la vida del barri i difondre el
model socio-cultural en el qual creu. Té una sala poliva-
lent, jardi, la terrassa amb bar i conexio wi-fi.

Antic Teatre Espai de Creacio, antes llamado
Circulo Barcelonés San José, se fundo en 1879, gracias
al arquitecto Joan Martorell. Reabierto por segunda
vez en 2003 einaugurado por tercera en 2010, después
de una reforma integral del edifico, catalogado como
patrimonio cultural en el centro de la ciudad de Barce-
lona, en el barrio de San Pere, Casc Antic.

Antic Teatre se ha consolidado como uno de los
referentes de la escena contemporanea en Barcelona,
un centro de recursos artisticos que se dedica a la
exhibicion y soporte a la creacion, promocion vy
difusion de las artes escénicas y visuales comprometi-
das con la busqueda de nuevos lenguajes del cuerpo,
nuevas tecnologias o nuevas dramaturgias, la musica,
las artes plasticas, la literatura, los temas sociales,
culturales, politicos y de pensamiento contempora-
neos.

Actualmente el Antic Teatre integra un conjunto de
entidades y espacios interrelacionados:

1.Antic Teatre — Espai de creacié

2.Asociacion Cultural

3.AdriAntic - Centro de investigacion, creacion,
ensayos y residencias en la localidad vecina de Sant
Adria del Besos (Barcelona)

4.Artistas Residentes: Semolinika Tomic (Artes Escéni-
cas), DJ Baroxmix, V) y artista plastico Pacman.

Antic Teatre mantiene sus puertas abiertas todos los
dias del ano como lugar de encuentros e intercambios
para los socios, vecinos, publico, artistas. Reacciona
también a los problemas de su entorno, dando apoyo
en su sede a iniciativas sociales. Trabaja en red con
otras entidades, individuos y colectivos de la ciudad
para optimizar los recursos y pensar/ejecutar estrate-
gias para dar a conocer el mundo de las artes escénicas
y de la cultura contemporanea al maximo, ademas de
luchar politicamente para mejorar la situacion actual,
exigiendo politicas que garanticen su derecho a la
existencia y facilitar su desarrollo y crecimiento profe-
sional. Su objetivo es dinamizar la vida del barrio y
difundir el modelo socio-cultural en el que cree. Tiene
una sala polivalente, jardin, terraza con bar y conexion
wifi.

-
Antic Teatre Espai de Creacié, was founded in 1879
by architect Joan Martorell, with the name Circulo

Barcelones San Jose. It was re-opened for the second
time in 2003 and for the third in 2010 after a refurbus-

hing of the building, which is considered of cultural
value in the centre of Barcelona, in Sant Pere’s quarter,
Casc Antic.

Antic Teatre is consolidated as one of the referents of
the contemporary scene in Barcelona, an artistic
resource center that is dedicated to the exhibition and
support of the creation, promotion and diffusion of the
performing arts and visual committed to the search of
new languages of the body, new technologies or new
playwritings, the music, plastic arts, the literature,
social topics, cultural, politicians and of

contemporary thought.

Currently Antic Teatre integrates a group of entities
and interrelated spaces:

1.Antic Teatre — Espai de Creacio

2.Cultural Association

3.AdriAntic = Center for research, creation, rehearsal
and residences

in San Adria del Besos (Barcelona)

4.Artists in residence: Semolinika Tomic (performing
arts), DJ Baroxmix, VJ and plastic artist Pacman

Antic Teatre keeps its doors open every day of the year
as a hub and exchange place for members, neighbours,
audience, artists. It also reacts to problems of its
environment and supports social iniciatives. It networ-
ks with other organizations, individuals and other city’s
collective groups to better profit resources and
think/apply strategies to better know performing arts
and contemporary culture at its best as well as to
struggle politically to improve its existence and develo-
pment as well as its professional growth. Its aim is to
make the town’s life more dynamic and expand its
socio-cultural model that it believes in. It has a multi-
functional hall, a garden and a bar terrace and internet
wifl connection.

Staff:/// Concepte: Semolinika Tomic///Textos : els artistes ///Traduccié de textos: InTheMotion /// Disseny: corpopech@amail.com /// Realitzacié: Antic Teatre /// D. L. B-16803-2010



ESPAI DE CREACIO

Depenent de I'Antic Teatre hi ha el Centre de recerca, creacio,
assaigs i residencies AdriAntic a Sant Adria del Besés, el
qual ofereix a les companyies i creadors un espai amb les
condicions minimes necessaries, és a dir:

- cessid de |'espai de manera completament gratuita per a
creadors en residéncia.

- disponibilitat exclusiva d’'un espai amb la conseglent
comoditat de no haver de muntar i desmuntar tota
I'escenografia a cada sessio de treball;

- llibertat absoluta d'horaris d'accés i Us d'espai

- preus minims de lloguer de l'espai, assequibles per qualse-
vol companyia o artista professional de qualsevol edat

AdriAntic, situat a la frontera amb el municipi de Sant Adria
del Besos (a 6 parades de metro del centre de Barcelona), esta
en un edifici al 1r pis, que conté unicament locals industrials,
on no hi ha vivendes ni veins. La sala consta d’'un gran espai
principal de 490 m2 i 4,20 m d'alcada. Té accés directe a un
ascensor per a persones i un muntacarregues amb entrada
per a camions.
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Dependiendo del Antic Teatre esta el Centro de investigacion,
creacién,ensayosy residencias AdriAntic de Sant Adria del
Besos, que ofrece a las compariiasy creadores un espacio con
las condiciones minimas necesarias, es decir:

- cesion del espacio de forma completamente gratuita para
creadores en residencia.

- disponibilidad exclusiva de un espacio con la consiguiente
comodidad de no tener que montar y desmontar toda |a
escenografia en cada sesion de trabajo

- libertad absoluta de horarios de acceso y uso del espacio
-precios minimos de alquiler del espacio, asequibles para
cualguier compariia o artista profesional de cualquier edad

AdriAntic, situado en la frontera con el municipio de Sant
Adria del Besos (a 6 paradas de metro del centro de Barcelo-
na), esta en un edificio en el 1 er piso, que contiene
Unicamente locales industriales, en los que no hay viviendas
ni vecinos.La sala consta de un gran espacio principal de 490
m2 y 4,20m de altura.Tiene un acceso directo a un ascensor y
a un montacargas con entrada para camiones.

ADRIANTIG
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Depending on Antic Teatre is the Center for research,
creation, rehearsal and residences AdriAntic in Sant Adria
del Besos, which offers companies and artists a place with the
minimum requirements, such as:

- free space cession for artists in residence program

- exclusive use of a space not having to reset scenery every
working session

- no limited timetable for accesses and use of the space
-minimum rent price of space accessible to any company or
professional artist of any age

AdriAntic is placed in the border of the borough of Sant Adria
Del Besods (6 metro stops away from the centre of Barcelona),
it is in an industrial building on the 1st floor, where there are
no people or housing.The hall has a great 490m2 space and
4,20m tall.|t has direct access to a lift and a weight lift with a
lory entrance.
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HORARI DE LA
PROGRAMACIO

de DILLUNS : DISSABTE :les 211
iels DIUMENGES ; 1c5s 20h

U'entrada per a espectacles és 10 €, per a socis dAntic 8 €, altres
descomptes de la ciutat 8 €,

Per a projeccions audiovisuals, propostes poétiques, miusica,
performance, exposicions, el preu ésvariable (gratuit - fins a 10 €)
La programacdo es divideix en:

Dilluns - projeccions audiovisuals
Dimarts - propostes poéetiques
Dimecres - nmisica, performance
Dijous a diumenge - espectacles:
noves dramaturgies, nous Illenguat-
ges del cos, noves tecnologies, teatre
d'humor, teatre d'objectes, teatre
social.

fl DA s obert de L6 a Z3h

L'Associacido Cultural, que compta amb més de 3z.000 socis
acumulats al llarg de 7 anys, per una quota de 3 euros I'any, obre les
portes als seusassodats d'un espai que és punt de trobada i exhibidé
dartistes, ofereix descomptes pels espectacles de la propia sala i
informa sobre avantatges i oportunitats en arts escéniques a nivell
local, nacional i internadional. LAssodacié també dedica els seus
esforcos a larecuperacd de la historia cultural | sodal de l'edifici que
I'acull.

ENTRENAMENTS a PAntic:
DIMARTS I DIVENDRES

DIMARTS ic 10h 2 12h
CGS 8 RITME amb Carme Torrent

Un entrenament podriem dir que s'apropa a una pre-técnica, és a dir,
anterior a una técnica ja realitzada on es poden tocar les bases d’un
cos creatiu, d'un cos decidit abans que arribi a tancar-se en un
metode o técnica concrets,

Per aixd es proposa replantejar els habits del cos i les estructures
mentals que l"acompanyen, de manera que puguem incidir sobre
possibles arees de canvi a la percepcioi l'estat actual del nostre cop i,
aixi, tambe l'entorn,

Com a practica estd oberta a qualsevol persona interessada en
explotar el cos a través del moviment.

La practica consta de;

-Un treball de moviment a través de la dinamica i el ritme que
observala sensibilitat kinestéticai el potendial del cos en moviment,
Desenvolupament d'una série de manipulacions dirigides a facilitar
I'estirarmenti la alineadé.

Carme Torrent -mplicada en processos daprenentatge,
investigadd i areacid al voltant del cos en reladd amb "entorn. Part
important de la seva experienda prove de "ambit de |"arquitectura. |
en el territori de la dansa, del Body Weather Laboratory, practica de
dansa desenvolupada pel ballari japonés Min Tanaka, amb qui ha
collaborat en els darrers deu anys. Aixi tambeé, la col.laboracid amb
Carmelo Salazar, en el seu projecte dinvestigacié i creacio “Lo
natural es moverse”

DIVENDRES ic10212h
EL COS DE LA VEU ..bvictor Turun

Unir la duplicitat veu-respiracio. Reconeixer la multiplicitat de la
nostra veu i utilitzar-a. La veu ens porta fadlment a espaisinteriors
creatius, emocionalment creatius.

Des de collocadons corporals basades en la Bioenergia potendarem
la projeccio de la veu. Ens endinsarem a la escolta del so i del silend.
Aquest es un treball energétic poderds que ens ajuda a afinar el
nostre cos a través de la veu. La veu, també com a netejador
energetic del cos,

Victor Turull es creador escénic, terapeuta de so, especialista en
medicina tradicional africana.

PROGRAMACIO REGULAR

DILLUNS ales21 h
projeccions audiovisuals
HABITUAL VIDEO TEAM

rresenta P LUX CLUB

wiww fluxfestival.org - info@fluxfestival.org

FLUX €5 un festival de video d’autor organitzat per Habitual Video
Team des de I'any 2000, amb la voluntat d'oferir una plataforrma per
als autors de video vinculats a la ciutat de Barcelona, que treballen en
tot alld que es pot anomenar video de creadié (videoart, documental
de creacdid, videoinstallacions, etc).

Amb aquesta collaboradé dins de la nova etapa de l'Antic Teatre
volem posar en marxa un nou projecte; el FLUX CLUB, un dub de
video que de forma periddica i amb la maxima flexibilitat intenti
reflectir la vitalitat del video de creacid ala nostra ciutat i en sigui una
plataforma de difusid,

A NTI1IC

DIMARTS ales21 h
propostes poétiques

-projectes poetics
sense titol
-usted es un colectivo

projectes poétics sense titol - propostorg €s una entitat
independent dedicada ales practiques potiques contempaoranies i
als seus vessants adjacents. des de 1993, ha organitzat exposicionsi
recitals i ha publicat revistesi catalegsi, ahores d'ara, ha esdevingut
una de les entitats més dinamiques en el camp de la poesia sonora,
la polipoesia i la poesia experimental en general a la ciutat de
barcelona. + info: endins (at) propost.org

"Usted es un colectivo, empresa puntera en el camp de la
metallrgia pesada i el seu Gs lddic -la gimnastica innoxidable-, ha
obert una programado de poesia a l'Antic Teatre, Si les borrasques
ens ho permeten les vetllades tindran lloc els dimarts al vespre, cap
a dos quarts de nou. Per a coneixer la programacio, estigueu atents
a la vostra adreca de correu, premsa, botlletins oficials de 'estat i al
vol rasant dels coloms. Usted es un colectivo us assegura rimes
enginyoses, aguts cormbats entre paraules, evocacions meravelloses,
i demés perversitats de la llengua absolta, aixl com de tenir el cul
mes avall de I'esquenalls hi esperem!”
wiww.myspace.com/ustedesuncolectivo

w DIMECRES dccaianes ales 21 h
musica i projeccions

UNIVERSIDUB

La universidub neix a Barcelona de la ma de Caravelle-Productions
Barcelona. El seu principal objectiu és expandir la cultura del Dub i
les seves vertents, organitzant tardes tematiques amb les baixes
freqléncies com a protagonistes, La projecco d'un documental o
pellicula, una sessié de DJ i un concert sén els vehides per entendre
alld que per alguns és un estil de vida més que un estil musical,.

DIMECRES 26 de Maig
Exposicio de FOTOGRAFIA

PRE-PUNK

L’ESCENA MUSICAL
DE NEW YORK 1972-1977
FOTOS DE

PAUL ZONE

Fins i tot abans de formar part de la banda dels seus germans The
Fast, Paul Zone estava al cor de 'underground neoyorki de finals
dels 70, abans que aquest concepte existis. Toti que técnicament un
podria anomenar a Zone un fotdgraf professional (tenia moltes e les
seves fotos publicades a la revista Punk i unes poques a Creem &
Rock Scene) en realitat, era el seu hobby i, d’algunamanera, formava
també part de l'attrezzo. Va ser el paparazzi dels New York Dollsi de
Blondie abans que ningd se interessés en fotograhar-los. Tot i que
sense formado, fent servir una camera barata i sovint ebri rere la
lent, les fotografies de Zone no només van captar les vibracions de la
seva escena, sind que també rebellen un profund sentit de l'estil i de
saber-estar de showman que va comencar a desenvolupar jadesde
la pubertat que ell i els seus germans es van trobar: el pas de la
cultura de la nacié de Woodstock a la época proto-glam, d'un jove
lggy i Alice Cooper aixi com dels andrdgens mods anglesos.

El resultat de la omnipreséncia de Zone a l'escena contracultural va
culminar amb unes fotos que ningld més podria haver fet, La seva
ubiqiitati facilitat per relacionar-se feien que Zone pogués capturar
moments de veritat, indds a les fotografies més posades. Chris i
Debbie Blondie) reptant a tothom a usurpar el seu glamuros urinari.
Dee Dee Ramone i la seva novia Connie Gripp compartint el mateix
pintallavis amb mirades distants. | auna deles seves millorsimatges,
Zone agafa el que podria haver estat un fotograma calent
(model/cantant/escriptorafestrella de la televisid Lance Loud
posant davant I'skyline de Nova York) i el converteix en un retracte
intimista que fusiona la luxdria amb la lucidesa de viure el moment,
El que va venir després estd carregat de dolor ja que el 2001
marcaria el final de l'estel del subsdl (Loud moria de malalties
derivades de la SIDA). Toti que les composicions de Zone sortien de
les convencions i les seves relacions amb el subjecte de les fotos feia
fue capturessin moments magics.

lgual d'important que el seu transfons amb els subjectes era la
devocidila comprensio absoluta del performista. Havent arescut en
un barri obrer italia de Nova York, per a Paul Zone el maquillatge, la
purpurina, les teles metalliques, les mitges i les ulleres de sol
gegants no eren ni frivolitats ni irbniques, eren una actitud vital.
Gradies a aquesta actitud Zone és capag de construir imatges alla on
molts fotografs les eludirien. Les fotos de Zone no parles sobre
viatges llargs ni histories dramatiques, sind que tracten de capturar
un moment inaudit cultural a la histéria: una escena ala qual tothom
era una estrella del rock i tothom era un perdedor | on els
carrersbruts, els barsi els lavabos de Nova York eren un escenari 24
hores,

TEATRE

HORARIO DE LA
PROGRAMACION

se LUNES .SABADO . .s 21
v10s DOMINGOS .1::20n.

La entrada para especticulos es 10 €, para sodos de Antic 8 €, otros
descuentos de la dudad B €,

Para provecdones audiovisuales, propuestas poéticas, musica,
performance, exposiciones, predo variable (gratis - hasta 10€),

La programacion se divide en:

Lunes ~ proyecciones audiovisuales
Martes - propuestas poeticas
Miércoles - mmisica, performance
Jueves a Domingo - espectaculos:
nuevas dramaturgias, nuevos
lenguajes del cuerpo, nuevas tecno-
logias, teatro de humor ,teatro de
objetos, teatro social

Horario del DA de 16h al 23h

La Asociacién Cultural, que cuenta con mas de 32.000 5005
acumulados alo largo de 7 afios, por una cuota de 3 euros al afio,
abre las puertas a sus asociados a un espadcio que es punto de
encuentro y exhibicddén de artistas, ofrece desauentos para los
espectaculos de la propia sala e informa sobre las ventajas vy
oportunidades en artes escénicas a nivel local, nadonal e interna-
cional, La Asodacion también dedica sus esfuerzos a la recupera-
cion de la historia cultural y sodal del edifido quelo acoge.

ENTRENAMIENTOS en el
Antic: MARTES y VIERNES

MTES de zoh a xz2h
CUERPO £ RITMO con carme Torrent

Un entrenamiento podriamos dedr que se acerca a una
pre-técnica, es decir, anterior a cualquier técnica ya formalizada ,
donde se pueden tocar las bases de un cuerpo creativo, de un
cuerpo decidido, antes de que llegue a encerrarse en un método o
técnica conaretos. Para ello se propone replantear los habitos del
cuerpo y las estructuras mentales que le acomparian, de manera
que podamos inddir sobre posibles areas de cambio en la percep-
cion y el estado actual de nuestro cuerpo y con ello también del
entorno.Como practica esta abierta a cualquier persona interesada
en explorar el cuerpo a traves del movimientolLa practica consta
de:

-Un trabajo de movimiento a traves de la dindmica y el ritmo, que
observa la sensibilidad kinestésica vy el potencial del cuerpo en
movimiento,

-Desarrollo de una serie de manipuladones dirigidas a facilitar el
estiramientoy la alineacién.

Carme Torrent -implicada en procesos de aprendizaje,
investigadon y creacion en torno al cuerpo en reladon al
contexto.Parte importante de mi experiendia proviene del Ambito
de la arquitectura. Y en el territorio de la danza, del bodyweather
laboratory, practica de danza desarrollada por el bailarin japonés,
Min Tanaka, con quien he colaborado en los dltimos diez anos. Y
también, la colaboracién con Carmelo Salazar, en su proyecto de
investigadon y creaddn “lonatural es moverse”,

VIERNES dc 10h 2 12h
EL CUERPO DE LA VOZ

con Vietor Turull

Unir la dupliddad voz-respiracién. Reconocer la multiplicidad de
nuestra voz vy utilizarla. La voz nos lleva fadlmente a espacios
interiores creativos, emodonalmente creativos.Desde colocado-
nes corporales basadas en la Bioenergia potenciaremos la proyec-
cion de lavoz y entraremos en la escucha del sonido y del silendo.
Este es un trabajo energético poderoso que nos ayuda a afinar
huestro cuerpo a través de la voz. La voz, también, como limpiador
energético del cuerpo.

Vietor Turull es aeador escénico, terapeuta de sonido, especia-
lista en medidna tradicional africana.

PROGRAMACION REGULAR

LUNES alas21 h
proyecciones audiovisuales
HABITUAL VIDEO TEAM

presenta ' LUX CLUB

www fluxfestival.org - info@fluxfestival.org

FLUX es un festival de video de autor organizado por Habitual
Video Team desde el ano 2000, con la voluntad de ofrecer una
plataforma para los autores de video vinculados a la ciudad de
Barcelona, que trabajan en todo lo que se puede llamar video de
creaddn (videoarte, documental de creacidn, videoinstalaciones,
elc),

Con esta colaboracién dentro de la nueva etapa de 'Antic Teatre
queremos poner en marcha un nuevo proyecto: el FLUX CLUB, un
club de video que de forma peridédica y con la maxim a flexibilidad
intente reflejar la vitalidad del video de creadén en nuestra ciudad
y sea una plataforma de difusion




MARTES alas2z21i h
propuestas poéticas

-projectes poeétics
sense titol
-u1sted es un colectivo

projectes poétics sense titol - propost.org [proyvectos poéticos
sin titulo] es una entidad independiente dedicada a las practicas
poéticas contemporaneas y a sus vertientes adyacentes. desde
1993, ha organizado exposidones y recitales y ha publicado revistas
y catdlogos v, hoy por hoy, se ha convertido en una de las entidades
mas dindmicas en el campo de la poesia sonora, la polipoesia y la
poesia experimental en general en la dudad de barcelona.

"Usted es un colectivo, empresa puntera en el campo de la
metalurgia pesada v su uso ludicoda gimnasia inoxidable-, ha
abierto una programacion de poesia en el Antic Teatre. Si las
borrascas nos lo permiten las veladas tendran lugar los martes por
la noche, hacia las ocho y media. Para conocer la programadon,
estad atentos a su direccién de correo, prensa, boletines oficiales
del estado y al vuelo rasante de las palomas. Usted es un colectivo
le asegura rimas ingeniosas, agudos combates entre palabras,
evocadones maravillosas, v demas perversidades de la lengua
absuelta, asi como de tener el culo mas abajo de la espalda.Os
esperamos! " wwwmyspace.com/ustedesuncolectivo

LN MIERC'OLES de cadames B IM 21 h
musica y proyecciones

UNIVERSIDUB

La universidub nace en Barcelona de la mano de Caravelle-
Productions Ban. 5u principal objetivo es expandir la cultura del
dub v sus vertientes, organizando tardes temadticas en la que las
bajas frecuendas son las protagonistas. Una proyeccidon de
documental o pelicula, junto con una sesidn de dj y un concierto
son los vehiculos para entender lo que para muchos, es un estilo de
vida mas que un estilo musical,

MIERCOLES 26 de Mayo
Exposicion de FOTOGRAFIA

PRE-PUNRK

LA ESCENA MUSICAL
DE NEW YORK 1972-1977
FOTOS DE

PAUL ZONE

Incluso antes de formar parte de la banda de sus hermanos The
Fast, Paul Zone estaba en el corazén del underground neoyorkino
de finales de los 70, antes de que este concepto existiera. Aunque
técnicamente uno podria llamar a Zone un fotégrafo profesional
(tenia muchas de sus fotos publicadas en la revista Punk y unas
pocas en Creem & Rock Scene) en realidad, era su hobby vy, de
alguna manera, formaba también parte del atrezzo. Fue el papara-
zzi de New York Dolls y Blondie antes de que nadie se interesara en
fotografiarles. Aungue sin formacion, usandouna camara baratay a
menudo ebrio tras la lente, las fotografias de Zone no solo captura-
ron las vibraciones de su escena, sino que también revelan un
profundo sentido del estilo v de saber-estar de showman que
empezo a desarrollar ya desde su pubertad, en la época que él y sus
hermanos se encontraron: € paso de la cultura de la naddn de
Woodstock a la del proto-glam, de un joven lggy y Alice Cooper, asi
como de los androgenos mods ingleses,

El resultado de la omnipresenda de Zone en la escena contracultu-
ral culmind con unas fotos que nadie mas podria haber hecho. Su
ubicuidad y su fadlidad por relacionarse hadian que Zone pudiera
captar momentos de verdad induso en las fotos mas posadas. Chris
y Debbie (Blondie) retando a todo el mundo al usurpar su glamoro-
so urinario, Dee Dee Ramone y su novia Connie Gripp compartien-
do el mismo pintalabios con miradas distantes, Y en una de sus
mejores fotos, Zone coge lo que podia ser un fotograma caliente
(bonita modelo/cantante/escritorafestrella  temprana de la
television Lance Loud posando ante el skyline neoyorkino) v lo
convierte en un retrato intimista que fusiona la lujuria con la lucidez
de vivir el momento. Lo que vino después estd mas cargado de
dolor va que el 2001 marcaria el hinal de la estrella del subsuelo
(Loud moria de enfermedades derivados del SIDA). Aunque las
composiciones de Zone salian de las convenciones y clichés de la
moda y lasrevistas de musicarock, la autenticddad de susrelaciones
con los sujetos de sus fotos hacia que capturaran momentos
magicos.

lgual de importante que su trasfondo con sus sujetos era la
devocion y la comprension absoluta del performista. Habiendo
crecido en un barrio cbrero ltaliano de Nueva York, para Paul Zone
el maquillaje, la purpurina, las telas metalicas, las medias ylas gafas
de sol gigantescas no eran ni frivolidades ni ironicas, eran una

actitud vital. Gracias a esta actitud, Zone es capaz de construir
imagenes donde muchos fotégrafos las eludirfan. Las fotos de Zone
ho cuentan sobre viajes largos ni historias dramdticas, sino que
tratan de capturar un momento inaudito cultural en la historia: una
escena en la que todo el mundo era una estrella del rock v todo el
mundo era un perdedor y donde las calles sudas, los bares y los
lavabos de Nueva York eran un escenario 24 horas,

P ROGRAMACIO

SCHEDULE
OF THE
PROGRAMMING:

MONDAY touch SATURDAY ot 211,
and on SUNDAYS at ZO0h.

The entrance for shows is 10 € for members of Antic 8 €, other
discounts of the city 8 €,

For audiovisual projections, poetical proposals, music, performance,
exhibitions, price is variable (free - until 10 €)

The programming is divided in:

Monday ~ audiovisual projections
Tuesday - poetical proposals
Wednesday - music, performance
Thursday through Sunday - shows o
new playwritings, new languages of
the body, new technologies, theatre
of humor, theatre of objects, social
theatre

Schedule of the D@L of TG at 23h

The Cultural Association, which has accumulated more than
32,000 membersin over 7 years, for a fee of 3 euros per year, opens
the door to his associates to a space which is a meeting and
exhibition point, offers discounts for all events and reports on the
advantages and opportunities in the performing arts locally,
nationally and internationally. The assocdiation also is dedicated to
the recovery of cultural and sodal history of the building that
accommodates it.

TRAININGS in Antic Teatre:
TUESDAYS and FRIDAYS

TUESDAYS it 10 12 am
BODY & RHYTHM .ith cCarme Torrent

We could say a training is like a pre-technique, that is, that comes
before any technique in any kind of form, in which the bases of a
creative body can be worked. A dedded body is constructed before
it closes into amethod or specific technique,

That's why new body and mind structuring habits we could say
influence possible areas of change in perception and in the current
state of our body and its surroundings.

This training is open as a practice to anyone interested in exploring
the body through movement,

The practice includes:

-Movement work through dynamics and rhythm that observes
kinesthesia,

-Developing manipulations to ease the starching and lining.
Carme Torrent Processes involved in learning, research and
development of the body in relation to the context. An important
part of my experience comes from the held of architecture. And also
in the territory of the dance, bodyweather laboratory, dance practice
developed by the Japanese dancer, Min Tanaka, with whom | have
worked in the past ten years. Also, collaboration with Carmelo
Salazar, in his research project and creation "moving is natural”

FRIDAYS it 1012 am
THE VOICE’S BODY with Vietor Turull

To link both voice and breathing, to better recognize the multiplicity
of our own voice and make a good use of it. Voice easily takes us to
inner creative spaces, emotionally creative.

Through body positions based in bioenergy we will get further
potential of the voices projection. We will pay attention to silences
also,

This is a strong energy strength that will help us tone our body
through voice and make a good use of it as a dean-up.

Victor Turull is a scene artist, sound therapist and spedialist in
traditional African medicine.

PROGRAMACION REGULAR

MONDAYS at21 h
audiovisualprojections
HABITUAL VIDEO TEAM

presents N LUX. CLUB

www. fluxfestival.org - info@fluxfestival.org

FLUX is an author video festival organized by Usual Video Team since
2000, with the intention of providing a platform for authors of videos
linked to the dty of Barcelona, that work goes with everything that
yvou could call video of creation (videoart, documentary of creation,
video installations, etc).

With this collaboration within the new phase of Antic Teatre we want
to start a new project: the FLUX CLUB, a video dub that regularly and
with maximum flexibility attempts to reflect the vitality of video
creation in our city and be a platform for dissemination.

TUESDAYS at21 h
poetical proposals

-projectes poetics
sense titol
-uisted es un colectivo

projectes poetics sense titol - propost.org [untitled poetical
projects] is an indepenent organization dedicated to contemporary
poetical practices and its adjoining helds. since 1993, it has
organized exhibitions and readings and has published reviews and
catalogues. nowadays, it's one of the most important organizations
concerning sound poetry, polypoetry and experimental poetry in
barcelona,

"You are a collective”, a leading company in the field of the
heavy metallurgy and his playful - the use stainless gymnastics -, has
opened a program of poetry in the Antic Teatre, If the storms permit,
it will take place on Tuesday evenings evening, to half past nine. To
know the programming, stay tuned to your email address, official
state gazettes and to the pigeons' lowlevel flight. “You are a collecti-
ve” ensures witty rhymes, sharp clashes between words, wonderful
evocations, , and other perversities of the absolved language, as
well as of having the backside below of the back,

We are waiting for you!

TWEDNESDAY cecymonh At 21
music and projeccions

UNIVERSIDUB

Universidub was created in Barcelona by Caravelle-Productions Ben.
Its aimisto expand dub culture and its pupils organizing evenings in
which low frequences are the ball-queen, A documentary or ilm
showing, a dj session and a concert are the key to understanding
what, for rany, is a way of life for than a music style.

WEDNESDAY May 26
Exposicion de FOTOGRAFIA

PRE-PUNK

THE NEW YORK
MUSIC SCENE 1972-1977
PHOTOGRAPHS BY

PAUL ZONE

Even before joining his brothers group The Fast Paul Zone was at the
heart of the New York Underground scene in the end of the 70s,
being a “celebrity” deejay before that concept existed. Though
technically one could call Zone a professional photographer (he had
a handful of pictures in Punk magazine and a couple in Creem &
Rock Scene), he was really a hobbyist, and in some ways he was a
prop. He was the make believe paparazzi for the New York Dolls and
Blondie before anyone cared about taking pictures of them. Though
untrained, using a cheap camera, and often un-sober behind the
lens, Zones photographs not only capture a vibrant scene, but also
reveal a profound sense of style and showmanship that Zone had
been developing since his pre-teen years, when he and his brothers
found themselves aghast at the shoddy couture of the Woodstock
nation, and gravitated to the freak out, proto-glam of early lggy and
Alice Cooper, and the androgyny of the English mods,

Zone's omnipresence in the scene culminated in photographs
no one else could have taken. Because his ubiquity and sincere
schmoozing made him friends with nearly everyone, Zone could
capture moments of realness even in posed photos. Chris and
Debbie challenge anyone to try to usurp their glamorous urinal. Dee
Dee Ramone and his bloodthirsty girlfriend Connie Gripp share
lipstick and distant gazes. And in one of his greatest images, Zone
takes what should be a hockey shot (fashion model beautiful
singer/writer/proto-reality TV star Lance Loud posing against the
MNew York City skyline) and turnsitinto a loving portrait that conveys
intirnacy, lust, and the brilliance of living for the moment. The latter
is more poignant considering that late 2001 would mark heartbrea-
king finales to the star of the foreground (Loud died of AIDS related
complications) and the background (the World Trade Centre).
Though Zone's compositions drew from the conventions and
cichés of fashion and rock music magazines, his genuine relations-
hips with his subjects made these captured moments magic

As important as his rapport with his subjects was Zones absolute
devotion to, and understanding of, showmanship. Growing up in a
working dass Italian neighbourhood in New York, to Paul Zone
makeup; glitter, metallic fabric, tights, and giant sunglasses weren't
for a masquerade or a joke they were real life. Because of this
attitude Zone is able to seize images with an understanding that
would elude most photographers. Zones photos are not about a
lengthy journey or dramatic story arg, they are about capturing one
incredible moment in cultural history, a “scene”in which everyone
was a superstar and everyone was a loser, and where the gritty,
streets, bars, and bathrooms of New York were a 24 hour stage.
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Desde 2005 hasta hoy el Antic Teatre ha estado en un proceso de larga reforma integral de la sala del teatro y del edificio
(catalogado como patrimonio histérico-artistico de la ciudad de Barcelona). Antic Teatre ha estado cerrado durante un afio y
medio ( 2008-2009) para realizar una fase de la reforma y adecuarse a las normativas vigentes para mejorar las medidas de
seguridad y/o accesibilidad. El 15 de enero de 2010 se inauguré oficialmente el nuevo Antic Teatre.Enumeraremos brevemente

las mejoras realizadas para que os hagais alaidea de lo que se ha hecho, ya que muchas de las cuales no resultan evidentes con
una simple inspeccién visual:

1. Refuerzo estructural del suelo de la sala, foyer y bar.

2. Cierre de las ventanas de la sala de representaciones, insonorizacion de la sala y refuerzo con vigas de hierro.

3. Construccion de una cabina para los técnicos.

4. Construccion de una casilla movil para poder colgar luces y cualquier cosa que haga falta.

5. Reconstruccién de toda la terraza y de las escalas de acceso.

6. Construccion de servicios para hombres, mujeres y discapacitados.

7. Habilitacion de un segundo acceso preparado para discapacitados que también funcionara como salida de emergencia.
8. Instalacién de un ascensor para facilitar el acceso a discapacitados.

9. Instalacion de todo el sistema eléctrico y de lampisteria.

10. Instalacion de diversas puertas cortafuegos.

11. lgnifugacién de todo el teatro, bar y foyer.

12. Instalacién de un sistema anti-incendios con detectores de humo, adem is de una toma para poder connectar el agua de los
bomberos en caso de incendio.

13. Instalacién del sistema de aire acondicionado el teatro, en el bar y en el foyer,

Ahora nos falta la segunda fase de lareforma.




IC TEATRE 2005-2010

Des del 2005 fins avui I'Antic Teatre esta en procés d'una llarga reforma
integral de la sala del teatre i de |'edifici {:al:alugat com a patrimoni
historic-artistic de la ciutat de Barcelona). L'Antic Teatre ha estat tancat
durant un any i mig (2008-09) per a realitzar una fase de la reforma i
adequar-se a les normatives vigents de seguretati/o acessibilitat. El 15 de
gener de 2010 es va fer la inauguracié oficial del nou Antic
Teatre.Enumerarem breument les millores realitzades per tal que us feu
una idea d'alld que s'hafet, ja que moltes d'aquestes noresulten evidents
amb una simple inspeccio visual:

1. Reforg estructural del terra de la sala, foyer i bar.

2.Tancament de les finestres de la sala de representacions, insonoritzacié
de la salai refor¢ amb bigues de ferro.

3. Construccié d'una cabina pels técnics.

4. Construccid d'una graella mobil per poder penjar llumsi qualsevol cosa
que faci falta.

5. Reconstruccié de tota la terrassa i de les escales d'accés,

6. Construccio de serveis per a homes, dones i discapacitats.

7. Habilitacié d'un segon accés preparat per a discapacitats que també
funcionara com a sortida d'emergéncia.

8. Instal-lacié d'un ascensor per fadilitar I'accés a discapacitats.

9. Instal-lacié de tot el sistema eléctric i de lampisteria.

10. Instal-lacié de diverses portes tallafocs.

11. Ignifugacié de tot el teatre, bar i foyer.

12. Instal-lacié d'un sistema anti-incendis amb detectors de fum, a més
d'una presa per poder connectar l'aigua dels bombers en cas d'incendi.
13. Instal.lacié d'un sistema d'aire condicionat al teatre, al bar i al foyer.
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Ara ens falta la segona fase de la reforma.

Since 2005 until today Antic Teatre has been in a long refurbishing process of its theatre and building- considered a historical and artistic patrimonial building of
Barcelona.Antic Teatre has been closed during a year and a half (2008-09) to overcome the first part of the refurbishment and adapt to the new security/accessibility. The 15th
of January 2010 the New Antic Teatre has officially open. We can lay out the improvements that have been done for a better idea. Many of the imporvements can be noticed
in a casual firts-sightinspection.

1. Structural reinforcement of hall, foyer and bar floor

2. Closing of the theatres windows, soundproof and reinforcement with iron beam.
3. Construction of a techinal cabin

4. Construction of a mobile box to hang lights and other accessories.

5. Reconstruction of the hole terrace and the stair access.

6. Construction of the men/women/disabled toilets

7.0pening of a second access for desabled that is also an emergency exit

8. Elevatorinstalation to ease access to disabled people.

9. New electric and masonry system have been instaled.

10. New stop-fire doors

11. Anti-fire system inforecement in theatre, bar and foyer.

12. Fire cut system with smoke detectors have been putin, as well as a water connection for fireworkers in case of fire.
13. Air conditioning system in the theatre, bar and foyer.
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Sobre Noves Dramaturgies

Crec que és bon moment en aquest pais pel
que s"anomena noves dramaturgies. Crea-
dors i creadores que porten temps treba-
llant s’estan fent un petit forat als nostres
espais.Treballs que moltes vegades son
simples jocs amb lI'espectador,amb estruc-
tures dramatiques que juguen amb la
repeticio i de tant repetir-se van modificant
el seu sentit i transformant el seu significat.
Algunes que no es centren en les emocions
pero que es basen en experiencies total-
ment humanes, pero altres on la emocio és
el motor.Treballs on I’espai escenici el
public es barreja i jJa no saps qui representa
ni qui és representat, on la figura del
creador desapareix aixi com la figura de
I'espectador, en definitiva on tots som
creadors i espectadors del que esta passant

i tots formem part d’aquesta maquinaria.

Noves dramaturgies que demostren com hi
ha una serie de persones que li donen
voltes a les seves realitats i pensaments,
amb la necessitat o sense la por de parlar a
partir d’ells mateixos, de les seves experien-
cies i fan d’aquesta manera que tots ens
impliquem en el joc al veure’ns reflectits en
una accio, text o imatge. Gent que arrisca,
juga, investiga i prova, els treballs dels
quals ens poden agradar més o menys
segons el tema tractat, se’ns fa més o menys
interessant pero que veus darrere de cada
proposta una intencio intel-ligent i un
treball més que respectable.

Doncs si, €s un bon moment per les noves
dramaturgies, pero aquestes van acompan-
yades d'un gran problema: trobar espais on
poder representar-se. Només n’hi han unes
poques sales o festivals on es poden veure
aquests treballs, sales que fan tot el possi-
ble per programar aquestes creacions pero
que no tenen, ni reben mitjans per poder
fer-ho.| aixo fa que sembli que en aquest
pais no es donen aquests nous llenguatges,
que aquests nomeés es donen alla fora, a
I'estranger i aqui continuem amb el de
sempre perd amb projeccions de fons.Pero
la veritat eés que hison,tot i que no apare-
guin als mitjans de comunicacio, i és que hi
ha molt més mondelque esveualateleo
el que es llegeix als diaris.

Aixi que a les noves dramaturgies se’ls ha
de sumar més espais resistint als que ja hi
son,se’ls deuen sumar mes programadors,
nous festivals, més public per a que no
siguem sempre els mateixos...(que ja no
sabem ni de que parlar!} més reconeixe-
ment amb el recolzament economic neces-
sari, malgrat si no ens ho donen continua-
rem fent, encara que nomes sigui per fotre
mes unitat entre els treballadors de I’art,
que si no es desfaran de nosaltres un per
un...i si no mireu al pobre Millet.

David Franch Farreé
Les meves companyies:

AMARANTO. “Marea Baixa”, “Tazon de sopa china y un tenedor...0 hacer el gilipo-

Sobre Nuevas Dramaturgias

Creo que es un buen momento en este pais
para lo que se llama nuevas dramaturgias.
Creadores y creadoras que llevan tiempo
trabajando se estan haciendo un pequeno
hueco en nuestros espacios.Trabajos que
muchas veces son simples juegos con el
espectador, con estructuras dramaticas que
juegan con la repeticion y de tanto repetir-
se van modificando su sentido y transfor-
mando su significado.Algunas que no se
centran en las emociones pero que se basan
en experiencias totalmente humanas, pero
otras donde la emocion es el motor.Traba-
jos donde el espacio escenico y el publico se
entremezclan y ya no sabes quién represen-
ta ni quiéen es representado,donde la figura
del creador desaparece al igual que la
figura del espectador, en definitiva donde
todos somos creadores y espectadores de lo
que esta sucediendo y todos formamos
parte de esta maquinaria.

Nuevas dramaturgias que demuestran
como hay una serie de personas que le dan

vueltas a sus realidades y pensamientos,
con la necesidad o sin el miedo de hablar a
partir de ellos mismos, de sus experiencias y
hacen de este modo que todos nos impli-
quemos en el juego al vernos reflejados en
una accion, texto o imagen.Gente que
arriesga, juega, investiga y prueba, cuyos
trabajos nos pueden gustar mas o menos

segun el tema tratado se nos hagamas o
menos interesante. Pero aun asi, se ve

detras de cada propuesta una intencion
inteligente y un curro mas que respetable.

Pues si, es un buen momento para las
nuevas dramaturgias, pero estas van
acompanadas de un gran problema, enco
trar espacios donde poder representarse.
Solo hay unas pocas salas o festivales
donde se puedan ver estos trabajos, salas
que hacentodo lo posible para progra
estas creaciones pero que no tienen, ni
reciben medios para poder hacerlo.Y esto
hace que parezca que en este pais no se de
estos nuevos lenguajes, que estos solo se
den alli fuera, en el extranjero y aqui
seguimos con lo de siempre pero con
proyecciones de fondo. Pero la verdad, es
que aqui estan,aunque no se prodigan e
los medios de comunicacion, y es que ha
mucho mas mundo del que se ve en |la tele
el que se lee en los peguakass

Asi que a las nuevas dramaturgias se les
debe sumar mas espacios resistiendo los
que ya estan, se le deben sumar mas
programadores, nuevos festivales, mas
publico para que no seamos siempre los
mismos...que ya no sabemos ni de que
hablar y mas reconocimiento con el necesa-

rio apoyo econémico. Aunque si no nos lo
dan seguiremos haciendo, aunque sélo sea
pa joder.Mas unidad entre los trabajadores
del arte,que sino se van a deshacer de
nosotros uno a uno...y si no mirad al pobre
Millet.

I1as”?, “Indignos” i “Four movements Yor survival”.

COLECTIVO 96°: “Después de mi epitafios” i “Dar patadas para no desaparecer”.

New Theatre Forms

| think it is a good time in this country for
what we call New Theatre. Artists have been
working together for some time is now
gaining space in our places.Works that are
simple games with the viewer many times
with dramatically structures that play with
repetitions that modify the meaning.Some
are not centred in emotion and are based
on mankind experience, but emotion is
always the engine. Art works in which stage
and audience melt together and there is no
longer a representation of someone to
someone.Works where the artist
disappears as well as the person watching.
Where we all are creators and spectators of
what’s happening.

New Theatre that proves how some people
think their own realities and thinking with
the need or without the fear of talking from
their selves, from their experiences and
make everyone become involved inthe
game by being identified with an action, a
script or an image. People that play risky,
that play, that research and experiments.
We may like the art works or not, but still we
can sense that there is a wise intention and
a more than respectable work.

Indeed, it is a good moment for New Thea-
tre but there is a problemwith finding
spaces for themto be shown.There is only
few venues and festivals where they can be
seen.Places that do their best to program
this type of art work but that don’t have or
receive means to be able to do it. This gives
us the impression that there is no such
movement and that we can only find it
elsewhere,and here we keep on making the
same work but with projections.Though the
truth is that here they are, although they
may not be covered by media,and there is
much more than what may be seenin
newspapers and television.

So New Theatre should count on more
space added on to the existent one. New
programmers, new festivals, more audience
so that it’s not always the same ones- we're
tired of talking to each other- and more
recognition with funding support. Although
if we don’t have it will keep on working,
even if it is to annoy. More sense of being
united amongst the art workers, because if
not we’ll be displaced one by one...take a
look at Millet.
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David Espinosa
del 15 al 18 d’abril

Creacio, direccio i interpretacio: David Espinosa i Africa Navarro.

Produccio: El Local - Espai de Creacio i Festival Escena Abierta de Burgos 2010
Distribucio: M.O.M. ~ El Vivero Coaching

Amb la col *laboracio de Santos Martinez, Diego Dorado, Sergi Faustino,
Vicente Arlandis i altres amics o insensats.

Amb el suport de:

Institut de Cultura de Barcelona, Consell Nacional de les Arts de 1a Generali-
tat de Catalunya, Ajuntament de L’Hospitalet del Llobregat.

www.myspace.com/ellocalespaciodecreacion
www.tea-tron.com/ellocal
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No tinc discurs. Pera mil'art és accié. Es una
practica. Forma part de la meva manera d'exercir i
comprendre la vida, com jugar al tenis, com la
migdiada...

Per aix0 cada vegada m'interessa menys la faceta
d'espectador, de subjecte passiu a la butaca. | aqui
sorgeix la primera paradoxa perqué l'art crec que
no esta amb qui fa, ni en a l'objecte artistic. L'art
esta a la mirada de qui observa. Al seu enfocament
Per aix0 el que intento mostrar al meu treball és
una mirada cap a mi mateix i cap a el que
m'envolta. A la realitat. No per reproduir-la ni per
representar-la, sind per manipular-la.

Manipular la realitat a traves d’'una mirada irénica,
que intenta questionar-me tot allo que establim
com a norma, com a hovetat o com a alternativa.
Observar les paradoxes i contradiccions de |'ésser
huma, del seu comportament, del que construeix
del que critica. |, per tant, del que plantegem com
arti cultura...

Mo vull sacsejar, ni denunciar, ni transcendir. No vull
canviar res... un reivindico un public actiu, ni un
artista politic, ni vull revolucionar l'escena, descodi-
ficar el llenguatge. Ni vull ni em sento preparat per
fer-ho. Adorat sigui qui ho aconsegueixi. Sortiran
als llibres, deixaran emprenta i se'ls hi ha de donar
les gracies per fer-ho

Accepto la meva mediocritat des del primer
moment. Des que vaig entrar per la porta de
l'escola d'art dramatic i vaig veure que, ni era el
guapo, ni el que tenia presencia, ni el virtuos del
cos, ni l'acrébata, ni el gracies, ni el que queia en
gracia, ni el radical, ni el teoric, ni el llest... Vaig
entendre que mai faria res important. Que mai
arribaria el triomf, 1 aixc em va fer gaudir des del
principi. Correr amb la tranquil-litat del que sempre
arriba l'altim.

La Unica cosa que pretenc és seguir practicant la
creacio com a una eina que em mante viu, | que
potser, en compartir-la pugui servir els altres per fer
el mateix: mirar el seu voltant i experimentar. Creat
alguna cosa meés enlla de la seva repercussio o de
qui ho observa...

No és |'art de I'accio. Es fer el meu propi art... Se
suposa que la cultura ens serveix per apropar-nos a
la veritat, a l'existéncia, al mon...perdo com més
m'allunyo dels teatres (del public) meés a prop em
sento de mi mateix.

La felicitat és una excusa per observar com visc, per
mirar enrere i entendre el que he fet els uGltims anys.

Per adonar-me de qui soc, del que somnio, del que

David Espinosa és llicenciat en Interpretacio Textual per I’E.S.A.D de
Valencia en 1998. Como interpret, treballa pel Sergi Faustino, Mal Pelo,
Las Malqueridas, Osmosis (Franca), Lapsus i Sonia Gomez/General Elec-
trica. A 2006 forma amb Africa Navarro I’associacié El Local E.C., amb la

espectacles:
Deliriosdegrandez@hotmail.com, Summertime, Desaladas Club, Ago-

nias de lo imposible i Propiedad Privada.

que han creat els

| ﬂ | Ajuntament de L'Hospitalet
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@ Ajuntament de Barcelona

Barcelona Cultura

No tengo discurso. Parami el arte es accion.
Es una practica. Forma parte de mi manera de
ejercer y comprender la vida, como jugar al tenis,
como la siesta...

Por eso cada vez me interesa menos la faceta de
espectador, de sujeto pasivo en la butaca. Y aqui
surge la primera paradoja porque el arte creo que
no esta en el que hace, ni en el objeto artistico. El
arte esta en la mirada del que observa. En su
enfoque. Por eso lo que trato de mostrar en mi
trabajo es una mirada hacia mi mismo vy alo que
me rodea. A la realidad. No para reproducirla ni
representarla, sino para manipularla...

Manipular la realidad a través de una mirada
irénica, que intenta cuestionarse todo aquello que
establecemos como norma, como novedad o como
alternativa... Observar las paradojas y contradiccio-
nes del ser humano, de su comportamiento, de lo
que construye, de lo que critica. Y por tanto de lo
que planteamos como arte y cultura.

No quiero sacudir, ni denunciar, ni trascender. No
quiero cambiar nada... no reivindico un publico
activo, ni un artista politico, ni pretendo revolucio-
nar la escena, descodificar el lenguaje. Ni lo quiero
ni me siento preparado para hacerlo. Alabado sea
el que lo logre. Ellos saldran en los libros, ellos
dejaran huella, y hay que darles las gracias por
ello...

Acepto mi mediocridad desde el primer momento.
Desde que entre por la puerta de la escuela de arte
dramatico y vi que ni era el guapo, ni el que tenia
presencia, ni el virtuoso del cuerpo, ni el acrébata,
ni el gracioso, ni el que caia en gracia, ni el radical,
ni el tedrico, ni el listo. .. Entendi que nunca haria
nada importante. Que nunca llegaria el triunfo, y
eso me hizo disfrutar desde el principio. Correr con
la tranquilidad del que siempre ha llegado el
altimo.

Lo dnico que pretendo es sequir practicando la
creacion como una herramienta que me mantiene
vivo, y que quiza al compartirla sirva a otros para
hacer lo mismo: mirar a su alrededor y experimen-
tar. Crear algo mas alla de su repercusion o de
quien lo observa...

No es el arte de la accion. Es hacer mi propio arte...
se supone que la cultura nos sirve para acercarnos
a la verdad, a la existencia, al mundo... pero cuanto
mas me alejo de los teatros, del puablico, mas cerca
me siento de mi mismo...

David Espinosa

Felicidad.es,

||" Generalitat
Al de Catalunya

Co NCA

| have no speech. Artis action for me. It’s a
practice. It is part of my way of living and unders-
tanding life, like playing tennis or taking a nap...

That's why | have grown less and less interest in the
audience, and the people watching from their seat.
Here is the first paradox because | do not believe

artis in the artist or in the art object. Artis in the
eyes of who watches it. In one’s perspective. That's
why | try to show through myself in my work and
what surrounds me. | try to show reality. Not to
represent or reproduce it but to manipulate it.

Manipulating reality through a sarcastic look that
tries to question everything we establish as a rule,
or as something new or as an alternative. Lookin
at the human condition’s contradictions, its
behaviour, it's creations, its criticisms...and also
what we know as art and culture.

| don’t want to agitate or condemn or transcend. |
don't want to change anything....I| don’t claim for
an active audience or a political artist and | don't
aim to make a revolution on stage or decode
Language. | don't wish to and | don’t think | am
capable of doing it. Whoever achieves such things
should be worshiped. They will be found in books
and they will leave a footprint and we should thank
them forit.

| accepted my mediocrity from the beginning. From
the moment | entered art school and | became
aware | wasn't the good-looking one, or the one
with a stage presence, or had a good body, or was
an acrobat, or the funny one or the one everyone
likes, or the radical one, or the theory lover, or the
wise one. | understood that | would never do
anything important. That success wouldn't be for
me. And that made me enjoy it from the start. Like
running knowing your always last.

The only thing | try to do is to keep creating to keep
alive, and maybe be useful to others that want to
do the same: look around and experiment. Do
something without looking at the consequences or
who is judging it.

Itis not action art. It's my art... Though being
cultivated is supposed to bring us close to the
truth, existence and the world, the further| get
from theatre and audience the closer | feel to
myself.




LOS DESARRAIGADOS

COLECTIVO VALIENTE MONO
del 20 al 23 de maig

DIRECCIO : Maribel Martinez

INTERPRETS : Sonia Gonzailez, Maribel Martinez i Pablo Rega
AJUDANT DE DIRECCIO : Sonia Gonzalez
COREOGRAFIA: Maribel Martinez i Sonia Gonzalez
AJUDANT DRAMATURGIA: Marilia Samper
MUSICA i SO: Pablo Rega

ESPAI 1: Fiona Capdevilla

ESPAI 2: Susanna Fernandez

ESPAI 3: Oscar de Paz

VESTUARI: Fiona Capdevilla

IL LUMINACIO: Oscar de Paz

PRODUCCIO: Meri Notario

Es un projecte de ’Associacié El Artedero

i el Col-lectiu Valiente Mono

en col-laboracio amb el CONCA,

Institut del Teatre
i La Piconera.
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“Los desarraigados” és un recorregut, tres
instal-lacions nomades on conflueixen i s'alimenten
entre si el moviment, les propostes plastiques i la
proposta sonora. M'interessa especialment el fet
que el procés creatiu es converteixi en un intercanvi
dinamic entre les parts, ja des del seu naixement.
Aixi, el treball multidisciplinari amplia les possibili-
tats dinvestigacio en |'escena contemporania i ens
fa transitar els limits de cada disciplina a la vegada
que els gliestionem.

La idea de la peca neix de la necessitat de plasmar
una serie de contradiccions entorn el tema del
desarrelament i la identitat maltiple i mutable que
resulta d'una vida nomada, en contraposicio amb la
necessitat de pertinenca i d'arrelament.

A partir del fenomen del desarrelament com a
generador de nous cossos | nous espais a la nostra
vida quotidiana, buscarem l'experiéncia, el vincle
amb l'espectador, |'agitacio... | sera aquesta la que
ens proporcioni un viatge de tornada a la tematica.
M'interessa de manera especial el gest, la dansa, el
cos que sobreviu l'espai | genera recorreguts i llocs,
que escriu i llegeix entre linies. Aquesta fisicalitat, la
contraposicio del cos i l'espai, €s motor de la posada
a escena.

A anteriors experiéncies com a creadora, tant en
‘muda 1" com a "“muéereme muéreme’ em vaig
interessar per aquells llocs entremitjos (llimbs) que
es generen a la vida humana com a resultat de la
nostra condicio d'éssers en continu moviment, entre
finalsi principis. D'ells emergeix el trance, la transfor-
macio, la mutabilitat, el desig de mudar pells i el
conflicte de l'aparicié de residus. Al moment actual
tots aquests conflictes a penes intuits es concreten |
sintetitzen en aquest projecte que preten, a traves
de l'exploracié dels moments vitals, reflectir una
paradoxa sobre un hipotétic conflicte d'identitat
que transcendeix allo col-lectiu.

Em sembla important que lespectador pugui
identificar-se amb alldo que passa a escena a travées
del abstracte del moviment i les imatges, i que
pugui connectar l'experiéncia amb allo vital i
d’alguna manera indirecta i no racional amb una
realitat social.

Un moén mutable, una realitat mutable genera
identitats condemnades a un estat de dinamisme
perpetu i precipitacio al canvi, a un continu desarre-
lament i arrelament. Per a “Los Desarraigados” he
volgut treballar sobre aquesta tematica que ve
connectada a una percepcio sobre la vida contem-
porania, la realitat que ens envolta i els impulsos
que ens mouen. La hibridacié i la distorsié donen
lloc a noves maneres de fer i de veure el mon. Retrats
dinamics, trossos biografics, identitats multiples o
mutants son les nostres eines de treball. Potser aixo
que en diuen adaptacio ens converteixi en éssers
mutables, multiples, de vegades una mica monstres
i de tot aixo ens en hem volgut estranyar aqui...tot |
que sigui impossible no caure, per segons, en la
melancolia.

Maribel Martinez

“Los desarraigados” s un recorrido, tres
instalaciones nomadas donde confluyen y se
alimentan entre si el movimiento, las propuestas
plasticas y la propuesta sonora. Me interesa
especialmente el hecho de que el proceso creativo
se convierta en un intercambio dinamico entre
partes, ya desde su concepcion. Asi, el trabajo multi-
disciplinar amplia las posibilidades de la investiga-
cion en la escena contemporanea y nos hace transi-
tar los limites de cada disciplina a la vez que los
cuestionamaos.

La idea de la pieza nace de la necesidad de plasmar
una serie de contradicciones en torno al tema del
desarraigo y la identidad multiple y mutable que
resulta de una vida némada, en contraposicion con
la necesidad de pertenencia y de enraizarse.

A partir del fenomeno del desarraigo como genera-
dor de nuevos cuerpos y nuevos espacios en
nuestra vida cotidiana, buscaremos la experiencia,
el vinculo con el espectador, la agitacion...y sera
ésta la que nos proporcione un viaje de vuelta a la
tematica. Me interesa de manera especial el gesto, la
danza, el cuerpo que sobrevive al espacio y genera
recorridos y lugares, que escribe y lee entre lineas.
Esta fisicalidad, la contraposicion del cuerpo y el
espacio, es motor de la puesta en escena.

En anteriores experiencias como creadora, tanto en
“muda 1" como en “muéreme muéreme” me intere-
sé por esos lugares intermedios (limbos) que se
generan en la vida humana como resultado de
nuestra condicion de seres en continuo movimiento
entre finales y principios. De ellos emerge el trance,
la transformacion, la mutabilidad, el deseo de
mudar pieles y el conflicto de la aparicion de
residuos. En el momento actual todos esos conflic-
tos apenas intuidos se concretan y sintetizan en este
proyecto que pretende, a través de la exploracion de
los momentos vitales, reflejar una paradoja acerca

de un hipotético conflicto de identidad que
transciende a lo colecty

Me parece importante que el espectador pueda
identificarse con lo que pasa en escena a través de lo
apbstracto del movimiento y las imagenes, y que
pueda conectar la experiencia con lo vital y de
alguna manera indirecta y no racional con una
realidad social.

Un mundo mutable, una realidad mutable genera
identidades condenadas a un estado de perpetuo
dinamismo y precipitacion al cambio, a un continuo
desarraigo y re-enraizarse. Para “Los Desarraigados”
he querido trabajar sobre esta tematica que viene
conectada a una percepcion sobre la vida contern-
poranea, la realidad que nos rodea y los impulsos
que nos mueven. La hibridacion y la distorsion dan
lugar a nuevos modos de hacer y de ver el mundo.
Retratos dinamicos, trozos biograficos, identidades
multiples o mutantes son nuestras herramientas de
trabajo. Tal vez esc que llaman adaptaciéon nos
convierta en seres mutables, multiples, a veces un
poco monstruos, y de todo eso nos hemos querido
extranar aqui... aunque sea imposible no caer, por
segundos, en la melancolia.

“Los desarraigados” is an itinerary, three
moving installations that gather together and feed
their own movement, plastic and sound proposals. |
am especially interested in the fact that the creative
process turns into a dynamic exchange between the
parts from its beginning. Therefore, multidiscipli-
nary work broadens the possibilities of research in
contemporary scene and pushes the limits of every
discipline as well as questioning them.

The idea of the piece starts with the need of
showing a series of contradictions around the
concept of uproot and multiple and mutable identi-
ty as a result of a nomad life as opposed to the need

of being part of something and integrating it.

Starting off an uproot peoint that generates new
bodies and space in our every-day-life, we look for
experience and the connection with the audience,
the agitation... this is what will make us travel back
to the topic. | am especially interested in the gestu-
re, the dance the body that survives the space and
that builds up pathways and places, that writes and
reads between lines. This physicality, body against
space, is the engine of this missed-en-scene.

In previous experience as an artist, in “muda 1" as
well as in “muéreme muéreme” | was interested in
those intermediate places (limbos) in which human
life generates as a result of our moving creature’s
condition between the endings and beginnings.
The trance and transformation emerges from them,
mutability and the desire to change skins and also
the conflict of creating waste. Now all these intuitive
issues resume and specify in this project that aims to
reflect a paradox about identity conflict that
transcends collectiveness through the research of
these vital moments.

| find it important that the spectator can identify
with what is happening on scene throughout
abstract movement and the images and that it can
connect that experience with life and in a non-direct
and non-rational way, with social reality.

A mutable world, a mutable reality generates identi-
ties that are condemned to a perpetuate state of
dynamism and predisposition to change, a constant
uproot and reinforcement. For “los desarraigados” |
have aimed to work on this topic that is connected
to a perception of contemporary life, the reality that
surrounds us and the impulses that move us. The
hybrid-ness and distortion give place to new ways
of doing and seeing the world. Dynamic portrait and
biographic parts, multiple or mutant identities are
our working tools. Maybe what is called adaptation
may turn ourselves into mutable creatures, multiple
and sometimes a little monstrous. We have tried to
react to that in this work, though it seems impossi-
ble not to be, at times, melancholic.

Va néixer a Cordoba, on es va titular de dansa classica i va estudiar contemporani. Es va traslladar a Sevilla I’any 95 per
a continuar els seus estudis. L’any 98 es va instal-lar a Barcelona i des d’aleshores ha colllaborat com a intérpret a compan-
yies com Metros, Mar Gomez i Sol Pico, i va participar a processos d’investigacio de las Malqueridas. Va estudiar tambe
Coreografia i Tecniques d’interpretacio al CSD de Barcelona on es va titular. Va comencar a crear ¢l 2004 i el 2007 com a
resident de La Caldera amb el seu projecte “muereme-muereme”. Actualment compagina el seu nou projecte “los
desarraigados” amb els seus estudis de teatre a Buenos Aires.

aadpc

St Ca NC A




THAT’S THE STORY
OF MY LIFE

Macarena Recuerda
del 3 al 6 de juny

Idea i performer: Macarena Recuerda
Artista Col *laborador: Manu Morales
Video i imatge: Gorka Bilbao

Zootrop: Alberto Pacco Pastore

Una produccio del Col * lectiu Estraperlo
Col *laboren: Bilbao Escena

i Antic Teatre - Espai de Creacio

ANTIC TEATRE

NOVES DRAMATUBGIES




Autobiografia visual

Estic interessada en examinar el paper de la
memaoria visual a partir dimatges pictorigues,
fotografiques i cinematografiques amb contingut
autobiografic, aixi com la construccio de la historia
d’una vida a través d'aquestes imatges. Imatges
que funcionen com a fragments, com a runes, com
a petjades del passat. S6n com flashes de memoria.
Flashes que farien possible una manera de conce-
bre el temps de forma discontinua. Construir arxius
d’un yo, arxius oberts, vinculats a les practiques
vivents | carregats de problemes | contradiccions
com tot allo viscut.

En les meves peces totes les persones de les que
parlo soc jo. Jo interpreto a la meva mare, al meu
pare, a l'amant del meu pare, a tots els homes que
he conegut, al que vaig a coneixer ifins i tota mi
mateixa. En tots els records em transformo en ells.

La reconstruccio dels seus“jos” son tan fragils com
els records que he escollit o com l'ordre que els hi
he donat, tan fragil que qualsevol alteracio en
aquest ordre podria convertir-ho en una altra
historia molt diferent. Els meus records, molt d'ells,
son desitjos, altres malsons i altres son productes
del meu victimisme, altres de la meva ceguera,
altres del meu amor, altres del meu ego... Es molt
possible que cap sigui real.

El meu objectiu és crear un album de familia sense
familia. Trobar en els diferents suports visuals una
narracid diferent. Recollirimatges o imatges —text
per dissenyar una tipologia autobiografica, la
autobiografia visual, que més alla de l'autoretrat,
estableix un nou nexe entre l'autor, lavidai la
descripcio d'aquesta. Aixi es plantegen qlestions
com els processos creatius que recorren a l'arxiu, la
relacio entre el registre | el record, el dialeg entre el
lloc ila memaoria.

El qué m'interessa és trobar noves estructures
narratives amb seqliencies fixes les quals possibili-
ten una lectura “diagramatica” Una lectura que
permet una serie de relacionsd associacions, ja que
de la mateixa manera que les paraules | les frases,
que tenen el seu significat una vegada que es
vincula amb la ment del lector, a una narracié com
en les que treballo, les imatges també sén ahi, per
ser“llegides” per |'espectador.

Les relacions i associacions que no presento sén en
realitat |a propia historia. Minteressa sobre tot
aquest espai de no-res que l'espectador omple per
fer d'una suma dimatges consecutives, una
historia. Les meves histories es troben a un espai
buit, les meves histories son inexistents, de fet les
meves histories no les explico jo sind que les
Imaginen els espectadors.

Autobiografia visual

Me interesa examinar el papel de la memoria visual
a partir de imagenes pictoricas, fotograficas y
cinematograficas con contenido autobiografico, asi
como la construccién de la historia de una vida a
través de estas imagenes. Imagenes que funcionan
como fragmentos, como ruinas, como huellas del
pasado. Son como flashes de memoria. Flashes que
harian posible una manera de concebir el tiempo
de forma discontinua. Construir archivos de un yo,
archivos abiertos, vinculados a las practicas
vivientes y cargados de problemas y contradiccio-
nes como todo lo vivo.

En mis piezas todas las personas de las que hablo
soy yo. Yo interpreto a mi madre, a mi padre, a la
amante de mi padre, a todos los hombres que he
conocido, al que voy a conocer y por supuesto a mi
misma. En todos los recuerdos me transformo en
ellos.

La reconstruccion de sus yos son tan fragiles como
los recuerdos gue he escogido, o como el orden
que les he dado, tan fragil que cualquier alteracion
en ese orden podrfa convertirlo en otra historia
muy diferente. Mis recuerdos, muchos de ellos, son
cdeseos, otros pesadillas y otros son productos de
mi victimismo, otros de mi ceguera, otros de mi
amor, otros de mi ego.... Es muy posible que
ninguno sea real.

Mi objetivo es crear un album de familia sin familia.
Encontrar en los diferentes soportes visuales una
narracion diferente. Valerme de imagenes o de
imagenes-texto para disenar una tipologia autobio-
grafica, la autobiografia visual, que mas alla del
autorretrato, establece un nuevo nexo entre el
autor, la vida y la descripcidon de ésta. Asi se
plantean cuestiones como los procesos creativos
que recurren al archivo, la relacién entre el registro
y el recuerdo, el didlogo entre el lugar y la memoria.

Me interesa encontrar nuevas estructuras narrativas
cuyas secuencias fijas posibilitan una lectura
‘diagramatica” Una lectura que permita una serie
de relaciones y asociaciones, ya que de la misma
manera que las palabras y las frases, que obtienen
su significado una vez que se vincula con la mente
del lector, en una narracién como en las que
trabajo, las imagenes también estan ahi, para ser
“leidas” por el espectador.

Las relaciones y asociaciones que no presento son
en realidad la propia historia. Me interesa sobre
todo ese espacio de nada que el espectador rellena
para hacer de una suma de imagenes consecutivas,
una historia. Mis historias se encuentran en un
espacio vacio, mis historias son inexistentes, de
hecho mis historias no la explico yo sino que las
iImaginan los espectadores.

Macarena Recuerda Shepherd
Sevilla, 1978. Llicenciada en Belles Arts per Ia universitat de Sevilla i titulada pel Conservatori Professional de dansa
Antonio Ruiz Soler en I’especialitat de Flamenc. Ha participat a nombrosos work-shops de dansa i arts plastiques amb
Jan Fabre, Santiago Cirugeda, Pina Bausch, Gilles Jobin, Farruquito, entre altres. Al 2005 es trasllada a Marsella per
realitzar l1a FAIAR, primera formacio europea sobre art a espais publics. Des de llavors combina el seu treball entre Fran-
cia, Sevilla i Barcelona. Ha col-l1aborat amb diferents companyies a Franca “Le cor” de cie. La dechirure i “Waltser Collec-
tion” de cie. Amanda Pola. Des del 2008 treballa amb els seus propis projetes: 2007 “What'’s your name?” peca per menja-
dor de casa seva, 2008 “The Shepherd” intervencio urbana. Des del 2008 és fundadora i integrant del Collectiu Estraperlo
plataforma de nous creadors dificilment etiquetables. Actualment treballa en 1a seva nova peca “That’s the story of my

life”.

Visual autobiography

| am interested in examining the role of visual
memory throughout paintings, pictures and
cinema images with an autobiographic content, as
well as constructing the story of a Lifetime through
these images. Images that work as fragmented
pleces, as ruins, as fingerprints of the past. They're
like memory flashbacks. Flashes that would make
possible a way of conceiving time in discontinuous
way. To build archives of the self. Open archives,
linked to the living praxis and carrying issues and
contradictions like everything that is alive.

In my pieces all the people that | mention are |. |
play my mother, my father, my fathers lover, all the
men | have met and that | will meet, the one | have
still to meet and, of course, myself. In all the
memories | turn into them.

The reconstructions of the self are so fragile as the
memories | have chosen OR as the order | have put
them in. It is so fragile that any alteration of that
order could turn it into another story. Many of my
memories are desires, others are nightmares, others
are a product of my own victimism, others of my
blinds, others of my love, others of my ego... Itis
very likely that none of them were true.

My aim is to create a family album with out a family.
Find in the different visual support a different
storytelling. Use the images or the visual texts to
design a new autobiographic genre, the visual one
that far from being representative creates a link
between the author and the spectator: life and its
description of it. This way, creative process issues
come up when using archive, the differences
between the registering and remembering or the
dialogue between place and memory.

| am interested in finding new narrative structures
with diagrammatical sequences, to find a reading
that permits certain relations and associations the
same way that words and sentences, that gain
sense through the readers mind associations, and
in the narrative of my work, the images are also
there to be read by the spectator.

The links and associations that | do not present are
really the actual story. | am specialist interested in
the space of nothingness that the audience fills in
to be able to fulfil the sum up of the consecutive
images and construct the story. My story is in an
empty space. They are inexistent and | don't really

tell them. The audience actually imagines them.




EL MEU MON NO CAP
EN AQUESTA CASA

Cia. Les Fancynants
del 24 al 27 de juny

Idea i direccio: Marta Betriu

Dramaturgia: Marion Betriu

Ajudant de direccio: Jose Perez
Inteéerprets: Jordy Sanchez, Sarah Anglada,
Pau Sastre i Marta Betriu
Escenografia: Alejo Levis

Musica original: David Sitges

Il luminacio: Alex Avinoa

Vestuari: Montse Garre

Utilleria: Elisa Munso i Alex Martinez
Produccio: Teatre Principal d’Olot i I’Antic Teatre

http://martabetriu.aadpc.cat
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Les Fancynants Cia. és creada per Marta
Betriu a finals del 2009 amb la intencié daportar
una perspectiva propia i creativa al panorama
teatral.

Una aposta arriscada tenint en compte les dificul-
tats que suposa aixecar una companyia de creacio
teatral en el context de les arts escéniques actual.

Pero és en moments de crisi quan sorgeix la
necessitat de plantejar nous reptes i transformar la
mirada per trobar alternatives. Les Fancynants Cia.
creu en la creacio artistica com a via de coneixe-
ment i d’evolucio personal | social. Els seus compo-
nents, tots ells artistes multidisciplinaris, aposten
per unir-se i experimentar amb diferents llenguat-
ges artistics pero un sol objectiu :

comunicar-se amb l'espectador. Creiem en
I'expressio artistica com una arma intel-ligent i
potent de compromis social. No creiem en les
guerres justes perque no creiem en cap guerra. La
nostra idea és ser constructius i sensibles amb la
nostra realitat cercant maneres de questionar-la.
Amb aquesta intencié neix“Mi Mundo no Cabe en
esta Casa’, un espectacle de creacio teatral que
reflexiona sobre |'espai propi.

Planteja com el nostre moén interior s'interrelaciona
amb el mén exterior i de quina manera es concreta
en l'espai fisic. El mén esta cada cop meés superpo-
blat | I'espai que tenim per viure es va reduint.
Possiblement per aixo, la imaginacio s'eixampla i
sorgeix la necessitat de tenir un espai per
expressar-se, per poder materialitzar i donar forma
al nostre mon abstracte i intern, a totes aquelles
coses que viuen dins nostre i que no tenen mMai un
espai. Son molts els condicionants que determinen
la nostra manera d'ocupar i d’habitar I'espai, la
nostra manera de crear el lloc on vivim. | tambeé son
moltes les preocupacions i les pors que habiten
dins nostre i que no sabem ni quina forma tenen, ni
de quina manera ens hi podem enfrontar.

La conclusio sera comprendre i estimar el mon
interior, poder entrar en un mateix en un espai
propi, en una altra dimensio: la dimensio trobada,
la dimensié en la que és possible reconéixer i
escoltar-se, descobrir-se i, finalment, expressar-se.

La dramatuirgia de“Mi Mundo no Cabe en esta
Casa” es configura a partir d'un text amb un marcat
sentit poéetic peré amb grans dosis d’humor negre i
es transforma gracies al treball dels actors i
ballarins des de les pautes de la dansa-teatre, del
music, de l'escenograf i del il-luminador per crear
una obra amb una plastica viva i present convertint
I'espai en el veritable protagonista i aprofitant tots
els recursos teatrals possibles per crear jocs visuals,
convidant a l'espectador a deixar-se envair per la
seva magia i reflexionar d'una forma critica sobre la
nostra realitat actual

Cia Les Fancynants

Les Fa ncynants Cia. es creada por Marta
Betriu a finales del 2009 con la intencién de aportar
una perspectiva propia y creativa al panorama
teatral. Una apuesta arriesgada considerando las
dificultades que supone levanta una compania de
creacion teatral en el contexto de las artes escéni-
cas actual.

Pero es en momentos de crisis cuando surge la
necesidad de plantear nuevos retos y transformar la
mirada para encontrar alternativas. Les Fancynants
Cia. cree en la creacion artistica como via de
conocimiento y de evolucion personal y social. Sus
componentes, todos ellos artistas multidisciplina-
res, apuestan por unirse y experimentar con
distintos lenguajes artisticos pero un unico objetivo
: comunicarse con el espectador. Creemos en la
expresion artistica como arma inteligente y potente
de compromiseo social. No creemos en las guerras
justas porgue no creemos en ninguna guerra, en
todo caso realizamos una lucha. Nuestra idea es ser
constructivos y sensibles con nuestra realidad
buscando las maneras de cuestionarla.

Con este proposito nace “Mi Mundo no Cabe en
esta Casa’, un espectaculo de creacion teatral que
reflexiona sobre el espacio propio. Plantea como
nuestro mundo interior se interrelaciona con el
mundo exterior y de qué manera se concreta en el
espacio fisico. El mundo esta cada vez mas super-
poblado y el espacio que tenemos para vivir se va
reduciendo. Posiblemente debido a eso nuestra
imaginacion se expande y surge la necesidad de
tener un espacio para poder expresarse, para
materializar y dar forma a nuestro mundo internoy
abstracto, a todas aquellas cosas que viven dentro
de nosotros y que nunca tienen su espacio. Son
muchos los condicionantes que determinan
nuestra manera de ocupar y de habitar el espacio,
nuestra manera de crear el lugar donde vivimos. Y
también son muchas las preccupaciones y los
miedos que nos habitan y que ni siquiera sabemos
qué forma tienen o de qué manera podriamos
afrontarlos.

La conclusion sera comprender y amar nuestro
mundo interior, poder entrar en un mismo, en otra
dimension: la dimension encontrada, la dimension
en la que es posible reconocerse y escucharse,
descubrirse y, finalmente, expresarse. La dramatur-
gia de “Mi Mundo no Cabe en esta Casa” se
configura a partir de un texto con un marcado
sentido poético pero con grandes dosis de humor
negroy se transforma gracias al trabajo de los
actores y bailarines -desde las pautas de la danza-
teatro-, del musico, del escenégrafo y del ilumina-
dor para crear una obra con una plastica vivay
presente convirtiendo el espacio en el verdadero
protagonista y aprovechando todos los recursos
teatrales posibles para crear juegos visuales,
invitando al espectador a dejarse imbuir de su
magia y a reflexionar de una forma critica sobre

Les Fancynants Company was created by
Marta Betriu at the end of 2009 with an aim to
project her own creative perspective in the
theatrical scene. A risky bet considering how
difficult it is to raise a theatre company nowadays.

Butitis in moments of crisis that the need of new
challenges arises to change the look of things and
find new alternatives. Les Fancynants Company
believes in artistic creation as a pathway to
knowledge, social and personal evelution. All its
multidisciplinary artists aim to unite and experi-
ment with different language codes to better-meet
the audience. We believe in artistic experience as a
wise and strong weapon of social commitment. We
do not believe in just war because we do not
believe in any war. We can call what we do a fight.
Our idea of being constructive and sensitive to our
reality is always looking for ways to question it.

This is how “My world doesn’t fitin this house” was
born. As a theatrical work that depicts on ones own
space. It shows how our own work relates to the
outside world and how physical space is defined.
The globe is more overpopulated each day, and our
vital space becomes smaller and smaller. That's
probably why our imagination expands and the
need of expressing ourselves and materialize our
abstract thoughts grows. There are many condi-
tions that determine our why of taking space and
of making the place we live in how it is. There are
also many preoccupations we don't even know
about.

The conclusion will be to understand and love our
inside world, to be able on enter oneself in another
dimension: the one in which it is possible to find
the inner-self, listen and discover oneself, and
finally express oneself. The text id “My world
doesn't fitin my house” has a poetic sense but is
also full of irony and changes with the actor’s and
dancer’s works , with the musician, scene director
and the light designer to create a piece with a live
and prominent aesthetic that turns the space in to
the main character and creates visual games,
inviting the audience to let themselves be inducted
with its magic and think critically about our current
reality.

4
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Les Fancynants és una companyia de teatre creada per Marta Betriu a finals de ’any 2009 a Barcelona. La companyia esta
formada per artistes multidisciplinaris amb una bona trajectoria en el camp de la creacio escénica. La directora de la com-
panyia, Marta Betriu va estudiar al Institut del Teatre de Barcelona i fa aproximadament uns cinc anys que es dedica a la
creacio teatral. En aquesta companyia Marta Betriu pren com a referents ’art de la instal lacio tant a nivell estétic com
de contingut, el teatre d’objectes i la comédia negra per proposar treballs de creacio col.lectiva amb pocs mitjans i molta
imaginacio, realitzats en el marc d’una societat consumista i frenetica que ens convida a caminar a contracorrent per
trobar algun indici que ens desperti de la nostra quietud insatisfactoria.
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Malalta de desig

Sempre he tingut un impuls aclaparant de confes-
sar i rebel-lar els detalls més intims de la meva
existencia als altres. Tinc una predileccio criminal
que no sent culpa pero que assenteix no nomes als
meus propis crims de passio sind també a la meva
complicitat a I'hora d'incentivar a altres a que
cometin crims per mi i contra mi. Jugo a ser
jutgessa, jurat, martir i assassina. Es un joc esquizo-
frénic passional que alimenta les consequéncies
toxiques del cicle repetitiu del trauma i I'abus, un
tema incansable en el meu cos de treball.

Des de les meves lletres més inicials, performances
liriques i pel-licules, he cantat encisos de vici
aclamant el desti cruel de la condicio humana a la
quan cadascu de nosaltres suportem una marca de
bateria que ens informa de la nostra identitat. Tots
hem estat victimes alguna vegada pel genere, raca,
edat, classe, estatus, religio o falta d'aquesta. El
nostre primer plor surt a cops quan se’'ns arrenca
del bressol relativament profund del cos de les
nostres mares. Nascuts en sang i apallissats per a
respirar, la vida comeng¢a amb brutalitat i bateja
amb violéncia.

| la violéncia és un additiu eléctric que crema pels
dos costats. Llicons cruels mostrades a |’'habitacio
de tortura del nucli familiar que es repeteixen
sistematicament una vegada i altra en les nostres
relacions adultes fins que som capacos de
reconeixer el patroé de violencia ritual i redirigim la
nostra participacio en el seu cercle d'accio.
Sempre m’ha consumit el impuls d’atacar. Contra-
atacar no nomes el puny tancat del meu pare, o
pares, déu-pare, aquest cabro, pero contra la cruel i
venjativa patriarcal dels que no aguanten el desig
de xuclar la sang i tenen una necessitat insaciable
de dominar. D'alguna manera ha contaminat la
meva propia petjada de sang i, en un gir pervers de
rols, m'obliga a atacar i deixar-me parts de mi
mateixa.

Creo com una mena de psicoterapia publica per
intentar operar amb cirurgia psiquica a les ferides
col-lectives mentre miro directament la foscor de la
nit inacabable per sempre, convencuda que la llum
sempre seguira a les ombres.

Lydia Lunch

Enferma de deseo

Siempre he tenido un impulse abrumador de
confesar y revelar los detalles mas intimos de mi
existencia a los demas. Tengo una predileccion
criminal que no siente culpa pero que asiente no
solo a mis propios crimenes de pasion sino también
a mi complicidad a la hora de incentivar a otros que
comentan crimenes para mi y contra mi. Juego a
ser jueza, jurado, martir y asesina. Es un juego
esquizofrénico pasional que alimenta las conse-
cuencias toxicas del ciclo repetitivo del trauma y el
abuso, un tema incansable en mi cuerpo de trabajo.
Desde mis letras mas tempranas, performances
liricas y peliculas, he cantado hechizos de vicio
aclamando el destino cruel de la condicion humana
en la que cada uno de nosotros soportamos una
marca de bateria que nos informa de nuestra
identidad. Todos hemos sido victimas en algtn
momento por género, raza, edad, clase, estatus,
religion o falta de ella. Nuestro primer llanto sale a
golpes cuando se nos arranca de la cuna relativa-
mente segura en lo profundo del cuerpo de
nuestras madres. Nacidos en sangre y golpeados
para respirar, la vida empieza con brutalidad y
bautiza con violencia.

Y la violencia es un adictivo eléctrico que quema
por los dos lados. Lecciones crueles ensenadas en
el cuarto de la tortura del nucleo familiar que se
repiten sistematicamente una y otra vez en
nuestras relaciones adultas hasta que somos
capaces de reconocer el patron de violencia ritual y
redirigimos nuestra participacion en su circulo de
accion.

Siempre me ha consumido el impulso de atacar.
Contra-atacar no solo al puno cerrado de mi padre,
o padres, dios-padre, ese cabron, pero contra la
cruel y vengativa patriarcal de los que no aguantan
el deseo de chupar la sangre y tienen una necesi-
dad insaciable de dominar. De alguna manera ha
contaminado mi propia huella de sangre y, en un
giro perverso de roles me obliga a atacar y dejarme
partes de mi misma.

Creo como una forma de psicoterapia publica para
intentar operar con cirugia psiquica en las heridas
colectivas mientras miro directamente la oscuridad
de la noche interminable para siempre, convencida
que la luz siempre sequira a las sombras

Sick with desire

I've always had an overwhelming compulsion to
confess, to reveal the most intimate details of my

existence to others. | possess a criminal predilection
which bears no guilt yet will admit freely to not
only my own crimes of passion, but also my

complicity in aggravating others to commit crimes
both for and against me. | play judge, jury, martyr
and murderer. It's a schizophrenic passion game
that feeds on the intoxicating repercussions of the
repetitive cycle of trauma and abuse, an unending
theme in my body of work.From my earliest lyrics,
spoken word performances and films, | have sung
vicious incantations bemoaning the cruel fate of
the human condition where each of us bears a
mark of battery informing our identity. We have all
been victimized at some point because of gender,
race, age, class, status, religion or lack of. Our first
cry is slapped out of us as we are violently
wrenched from the relative safety of the crim
universe deep within our mother’s bodies. Born in
blood and battered into breathing life begins with
brutality and baptizes with violence.

And violence is an addictive electrical current
which burns at both ends. Cruel lessons taught
within the torture chamber of the nuclear family
replayed with systermatic repetition over and over
again in our adult relationships until we are able to
recognize the pattern of ritualized violence and
readdress our participation in its ongoing cycle.

| have always been consumed with the urge to
attack. To strike back - not only at the closed fist of
my father, our fathers, god - the father, that fucker,
but against a cruel and vindictive patriarchy whose
unguenchable bloodlust and insatiable need for
domination has somehow contaminated my own
bloodline, and in a perverse reversal of roles forces
me to attack and lay bare parts of myself.

| create as a form of public psychotherapy attemp-
ting to perform psychic surgery on our collective
wounds as | stare into the dark of endless night
forever convinced that light will always follow the

shadows.

Lydia Lunch, nascuda i auto-exiliada dels EEUU. Performista de paraula confrontant que ha

fet servir durant les ultimes 3 decades musica, fotografia i video per dramatitzar encara meés
les seves provocatives exhortitzacions liriques. Nomada gitana, collaboradora rampant,

imparable forca de 1a naturalesa.
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Impacta Teatre

Autor i1 director: Carles Vidal

Repartiment:

Bebe: Alicia Gonzilez p— d l l 6 d —
Moviment a escena: Gisela Rodriguez l e 13 a 1 e malg

Idea Original: Anna Caubet, Silvia de Toro, Alicia Gonzalez
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Després de sis anys dexperiéncia individual
amb altres associacions i companyies teatrals, els
sis components d'lmpacta Teatre varem decidir
renovar el nostre compromis amb el teatre com a
eina d'intervencio social; és a dir, com una oportu-
nitat per a afrontar els nostres conflictes de forma

no-violenta i de buscar conjuntament les alternati-

ves. Es cert que creiem en el poder no-violent de

I'acte creatiu perdo no és menys cert que ens
dediquem al teatre perque no sabem fer una altra
cosa. Perque sentim la necessitat, la pulsio vital
d'expressar | expressar-nos i perque, com diu
Eduardo Galeano, “al fin y al cabo, actuar sobre la
realitat y cambiarla, aunque sea un poquito, es la
tnica manera que tenemos de comprobar que la
realidad es transformable”

La nostra experiencia en el treball a les presons,
amb adolescents amb grups de dones o comuni-
tats dividides per la violencia politica, ens diu que
no sempre és possible planificar els processos de
transformacio de forma cognitiva. La racionalitat és
nomes un element de l'experiéncia humana i
segurament el que més desitja controlar els altres.
En canvi, el procés artistic, i en el nostre cas el
teatral, trenca amb el que pot ser racionalment
compres. Primer juguem, sentim, ens emocionem |
nomes després tornem a l'espai de comprensio on
poder analitzar, repensar i donar significat al que
hem viscut. Es en aquest sentit que el teatre és
converteix en una forma d'expressio artistica i
alhora ens ajuda a coneix-se'ns a nosaltres mateixos
mentre fem de mirall del nostre entorn i de retruc,
del mén en que vivim.

El teatre del oprimit ens permet recuperar aquest
llenguatge que, en realitat, ja ens pertany, el sentit
artistic que tots i totes portem al interior. Aixi
aprenem a conviure en societat jugant al teatre.
Aprenem a sentir, sentint, a fer, fent, a actuar,
actuant. Com apuntava el pare del TO Augusto
Boal, tot plegat es tracta de fer un assaig perala
realitat.

Impacta Teatre

Despues de seis aN0Os de experiencia
individual con otras asociaciones y companias
teatrales, los seis componentes Impacta Teatre
decidimos renovar nuestro compromiso con el
teatro como herramienta de intervencion social; es
decir, como una oportunidad para afrontar
nuestros conflictos de forma no-violenta y de
buscar conjuntamente las alternativas. Es cierto
que creemos en el poder no-violento del acto
creativo pero no es menos cierto que nos dedica-
mos al teatro porque no sabemos hacer otra cosa.
Porque sentimos la necesidad, el impulso vital de
expresar y expresarnos y porque, como dice
Eduardo Galeano, “al fin y al cabo, actuar sobre la
realidad y cambiarla aunque sea un poquito, es la
Unica manera que tenemos de comprobar que la
realidad es transformable”.

Nuestra experiencia en el trabajo en las prisiones
con adolescentes, con grupos de mujeres o
comunidades divididas por la violencia politica, nos
dice que no siempre es posible planificar los
procesos de trasformacion de forma cognitiva. La
racionalidad es sélo un elemento de la experiencia
humana y seguramente el que mas desea controlar
los otros. En cambio, el proceso artistico, y en
nuestro caso el teatral, rompe con lo que puede ser
comprendido racionalmente. Primero jugamos,
sentimos, nos emocionamaos y, solo después
volvemos al espacio de comprension desde donde
podemos analizar, repensar y dar significado a lo
que hemos vivido. Es en este sentido que el teatro
se convierte en una forma de expresion artisticay a
la vez nos ayuda a conocernos a nosotros mismos
mientras hacemos de espejo de nuestro entorno y
a su vez del entorno en el que vivimos.

El teatro del oprimido nos permite recuperar este
lenguaje que, en realidad, ya nos pertenece, en el
sentido artistico que todos y todas llevamos en el
interior. Asi aprendemos a convivir en sociedad
jugando al teatro. Aprendemos a sentir, sintiendo, a
hacer, haciendo, a actuar, actuando. Como apunta-
ba el padre del TO Augusto Boal, en definitiva se
trata de hacer un ensayo para la realidad.

After six years of individual experience with
other groups and theatre companies, all of six
members of Impacta Teatre decided to renovate
our commitment to theatre as a social intervention
tool. As an opportunity to confront our conflicts in
a non-violent way and look for alternatives
together. It is true that we believe the non-violent
creative act but it's also true that we are dedicated
to theatre because we are unable to do anything
else better. WE feel the need, the urge of expres-
sing and expressing ourselves and because, as

Eduardo Galeano says, “after all, interfering

amongst reality and changing it, even a little bit, is
the only proof that it is transformable.

Our experience working in prisons with teenagers
and women groups or communities divided by
political violence tells us it is not always possible to
plan change processes through a cognitive
procedure. Rationality is only one element in
human experience and probably the one that
wishes to control the rest. Art process, on the other
hand, and in our case theatrical process, clashes
with what can be comprehended in a rational way.
First we play, sense, feel, and only after come back
to an understanding faze in which we analyze,
rethink and give meaning to what we have
experienced. Itis in this sense that theatre turn int
an art expression and helps us know ourselves
while we are the reflection of our surroundings anc
the context we live in

Theatre of the oppressed lets us pick up this
language again that already belongs to us and the
creativity we all have inside. That's how we learn
how to live in society, playing acts. We learn to feel
by feeling, to do by doing, to act by acting. AS the
father of TO Augusto Boal addressed, after all, it is
about rehearsing for reality.

tre Civic

Els components de la Companyia Impacta Teatre son actrius i actors molt creatius formats en psico- c-Sandaru

logia, periodisme, infermeria... El seu repertori compta amb meés d’una dotzena de peces al voltant de
conflictes socials exclusius per a sessions de Teatre-Forum. “Pa i Circ” és el seu darrer treball, que es

va estrenar a Antic Teatre.

Impacta Teatre ens convida a assistir, el dissabte 15
de maig a la:

Il Trobada de Teatre Social per a Joves.

Creiem que es necessari que aquests joves surtin
dels seu entorn habitual, i que puguin compartir
les seves experiencies teatrals | de vida amb altres
joves. Un espai alternatiu, com es |'’Antic teatre és
perfecte per aquest esdeveniment, tant per la seva

estructura acollidora com pel seu compromis social.

Juguem, sentim, ens emocionem i nomes despres
tornem a l'espai de comprensio on poder analitzar,
repensar i donar significat al que hem viscut. El
teatre s una forma d'expressio artistica i alhora ens
ajuda a coneix-se'ns a nosaltres mateixos mentre
fem de mirall del nostre entorn i del mén en que
vivim,

Impacta Teatre nos invita a asistir, el sabado 15 de
mayo al:

Il Encuentro de Teatro Social para Jovenes.

Creemos que es necesario que estos jovenes salgan
de su entorno habitual y puedan compartir sus
experiencias teatrales i de vida con otros jovenes. Un
espacio alternativo, como es el Antic es perfecto para
este acontecimiento, tanto por su estructura acoge-
dora como por su compromiso social.

Jugamos, sentimos, nos emocionamos y solo
después volvemos al espacio de comprension
donde poder analizar y dar significado a lo que
hemos vivido. El teatro es una forma de expresion
artistica que al mismo tiempo nos ayuda a conocer-
Nos a nosotros mismos mientras hacemos espejo de
nuestro entorno y del mundo en que vivimos.

Audiolux bcn

Impacta Teatre invites us to assist on Saturday the
15nd of May at the;

Il Encounter for Social Theatre for youngsters.

We believe that it is necessary for these young
people to see out of their normal contexts and
share their theatrical and life experiences with other
ones. An alternative space such as Antic Teatre is a

great one for this event, for its cosy structure and for
its social commitment.

We play feel and only later we get back to an
analyzing frame of mind where we give a meaning
to what we have experienced. Theatre is an artistic
that helps us know each other and ourselves as we
play a mirror of our surroundings and the world we
live in.
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Dic: L’art és oferir a I'altre la possibilitat de pensar
d’una altra manera.

Dic: L'artista és un creient, i el creient, per suposat, és
algu enamorat.

Dic: La resposta, per suposat (com va dir en John
Lennon), és amor,amb les seves implicacions,
seqiiéncies, conseqiiénciesi inconseqiiéncies.

Dic: El creient, enamorat, actua sota una urgéncia i,
per tant, quan fa alguna cosa la fa assumint la
responsabilitat de les seves consequéncies i inconse-
quiencies. Si ho fa, ho fa.

Dic: Les mitges tintes es dilueixen sense més, els
tatuatges no.

Crec: L'artista vol instituir una practica, no
institucionalitzar-la. Instituir pot ser subversiu i
ofereix la possibilitat de pensar d'una altra manera.
Instltufiunalitzar és el desig de posseir, legalitzar i
controlar.

Dic: L'art ha de ser il-legal, o com a molt a-legal.L'art
legal és aburrit.

Dic: La dansa no necessita cognoms.
Dic: Sempre tallo les etiquetes, com molesten!

hmfl Soc deliberadement inconseqilient, com quan
allo.

Dic: La dansa és una disciplina curiosa (en el seu
doble sentit de la paraula), i complexa.Es potser per
la gran dificultat d’etiquetar-la que desperta la meva
fascinacid, i la de tants altres. | potser també és degut
a aquesta dificultat que no ha parat mai de
guiestionar-se a si mateixa i d’evolucionar.

Dic:La dansa amb cf:_rlgnums me la porta fluixa.Jo
practico dansa: PUNT.

Dic: L'art que par d’alguna cosa és pitjor c‘_ue un
documental dolent. M'interessa I'art que fa alguna
cosa.

Dic: M'agrada veure TREBALL.

Canto: Mueve las caderas, mueve los pies, mueve la
tibia y el peroné.

Dic: El coneixement s’ha de menjar, digerir i cagar. Si
no es caga es pudreix.

Dic: El sistema muscular proporciona la for¢a

necessaria per a que es produeixi el moviment. El
sistema 0ssi proporciona només el potencial.

Sentencio: La perfeccio no és un objectiu desitjable.
(Aquesta fras me I'he inventat jo i no té copyright.)

Em pregunto: ;De qui és la dansa?
Dic: Vull desautoritzar el coneixement oficial.

Cito: Deseo un arte, una poesia, una filosofia, una_
ensefanza, que no sean el instrumento y el pasatiem-
po de un capitalismo a la vez colorido y brutal, que no
contribuyan a la hipocresia con la que podemos

seguir aqui como si nada estuviera pasando o como si
lo que pasa no fuera con nosotros.”

Dic: Jo també, Marina. Jo també ho desitjo.

Vaig dir: Si el déu de Nietzsche era un nen ballari,
aspero que em tregui a ballar aviat!

Dic: M'interessen els jocs, la negociacio i el dialeg com
a estratégies de creacié.

Et pregunto: Ets dels que pensen que tot és dansa,
que la dansa esta per tot arreu, que només depén de
com es mira? Si la resposta és Si, ets un cursi, i mola
mogollén!

Recordo: Todo depende del cristal con que se mira. A
mi m’encanta que el vidre estigui brut, per a veure
borros. Allo borras és més interessant, molt més.

Afegeixo: Allo rugos és meés interesssant que allo llis.
Crido: Necessito una MUNTANYA!

Canta: Bailar pegados es bailar, como baila el mar con
los delfines.

Dic: Aixo no és una guia teorico-practica per a
entendre la dansa. Si no estas d’acord amb el que dic,
contradiu la meva opinio.| si vols que me n’enteri,
envia’'m un e-mail a aimarperezgali@gmail.comi

podem tenir un fantastic dialeg.

Acabo:No esperis iue et treguin a ballar.
5| VOLS BALLAR, BALLAR: punti final.

Aimar Peérez Gali

Digo: El arte es ofrecer al otro la posibilidad de pensar
de otra manera.

Digo: El artista es un creyente, y el creyente, por
supuesto, es alguien enamorado.

Digo: La respuesta, por supuesto (como dijo John
Lennon), @s amor, con su implicaciones, secuencias,
consecuandias e inconsecusncias.

Digo: El creyente, enamorado, actua bajo una
urgenciay, por tanto, cuando hace algo lo hace
asumiendo la responsabilidad de sus consecuencias e
inconsecuencias. Si lo hace lo hace.

Digo:Las medias tintas se diluyen sin mas, los
tatuajes no.

Digo: El artista quiere instituir una practica, no
institucionalizarla. Instituir puede ser subversivo y
ofrecer la posibilidad de pensar de otra manera.

Institucionalizar es el deseo de poseer, legalizar y
controlar.

Digo: El arte tiene que ser ilegal, o como mucho
alegal.El arte legal es aburrido.

Digo: Quiero interpenetrarme contigo.
Digo: La danza no necesita apellidos.
Digo: Siempre corto las etiquetas, jsiempre molestan!

Digo: Soy deliberadamente inconsecuente, como
cuando bailo.

Digo: La danza es una disciplina curiosa (en su doble

sentido de la palabra), y compleja. Es quizas por la
ran dificultad para etiquetarla que despierta mi
asclnaclﬂn,‘j{ela de tantos otros y otras. Y quizas

también es debido a esta dificultad que no ha parado
nunca de cuestionarse a si misma y de evolucionar.

Digo: La danza con apellidos me la trae floja. Yo
practico danza:PUNTOY PELOTA.

Digo: El arte que habla de algo es peor que un
:Iiucumental malo. Me interesa el arte que hace el
algo.

Digo: ;Y tu qué dices?

Digo: Me gusta ver TRABAJO.

Canto: Mueve las caderas, mueve los pies, mueve la
tibia y el peroné,

Digo: El conocimiento se tiene que comer, digerir y
cagar. Si no se caga se pudre.

Digo: El sistema muscular proporciona la fuerza
necesaria para que ocurra el movimiento. El 6seo sélo
el potencial.

Sentencio: La perfeccién no es un objetivo deseable.
(Esta frase me la he inventado yo y no tiene
copyright.)

Me pregunto: ;De quién es la danza?

Digo: Quiero desautorizar el conocimiento oficial.

Pienso: Los animales horizontales son mas dgiles.

Dije: Si el dios de Nietzsche era un niiio hailarEn,
espero que me saque a bailar pronto!

Digo: Me interesan los juegos, la negociacion y el
dialogo como estrategias de creacion.

Te pregunto: ;Eres de los que piensan que todo es
danza, que la danza esta en todas partes de la vida,
solo depende de como se mira? Sila respuesta es S,
ares un cursi, jy mola mogollén!

Recuerdo: Todo depende del cristal con que se mira. A
mi me encanta que el crlstal_este sucio, para ver
borroso.Lo borroso es mas interesante, mucho mas.

Anado: Lo rugoso es mas interesante que lo liso.
Exclamo: jViva las arrugas!

Canta: Bailar pegados es bailar, como baila el mar con
los delfines.

Digo: Esto no es una guia tedrico-practica para
entender la danza. Si no estds de acuerdo con lo que
digo contradice mi opinion.Y si quieres que me
entere, mandame un e-mail a
aimarperezgali@gmail.com y podemos tener un
fantastico didlogo.

Termino: No esperes que te saquen a hailar.
SI QUIERES BAILAR, BAILA: punto y pelota.

€s un artista que desenvolupa Ia seva practica entre Amsterdam i Barcelona.
El seu treball proposa una interrelacio entre pedagogia, investigacio i perfor-

mance. Entre els seus projectes més importants trobem “El método Pando-

ra”, “Navigating Possibilities”, “Mi Otro Trabajo”, “The Pandora Project” i
actualment est’a treballant en “Declarando Amor”.

http://aimarperezgali.50webs.com

| say: Art is offering the possibility to think otherwise.

| say: The artist is a believer, and a believer is, of
course, someone IN LOVE.

| say: The answer, of course (as John Lennon said), is
LOVE, with all its implications, complications,
sequences, consequences and inconsequences.

| say: The believer, in love, acts under an urgency, and
therefore when (s)he makes something (s)he does it
assuming the resl:bunsihi lity of its consequences and
inconsequences. If (s)he does it, (s)h DOES it.

| believe: The artist wants to institute a practice, not
to institutionalize it. To institute can be subversive
and offer the possibility to think otherwise.To
institu:innal ize itis the desire to possess, legalize and
control.

| say: Art has to beillegal, as much a-legal. LEGAL ART
IS BORING.

| say: Dance does not need of surnames.

| say: | am deliberately inconsequential; as when |
dance.

| say: Dance is a curious (with its double meaning)
discipline; and complex. Itis, perhaps, because its
great difficulty to label it that raises my fascination;

and, perhaps too, due to this difficulty thatit has
never stopped questioning itself and evolving.

| say: | don't care about dance with surnames. |
practice dance: DOT.

| say: Art that talks about something is worst than a

bad documentary. | am interested in art that DOES
something.

| say: | like to see WORK.

| sing: So be wise and keep on / Reading the signs of
my body / And I'm on tonight / You know my hips
don’t lie / And I'm starting to feel it's right / All the
attraction, the tension / Don’t you see baby, thisis
perfection.

| state: Perfection is nota desirable %nal. (I invented
this sentence and it has no copyright).

| say: Knowledge needs to be eaten, digested and shit.
If it's not shit it rots.

| say: The muscular system provides the force, whichis
necessary for motion to occur. The skeletal system
provides only the potential.

| ask: Who owns the dance?
| say: | want to de-authorize the official knowledge.

| 3uute: | desire an art, a poetry, a phil nsughy, an
education, that are not an instrument and a
time-killer of a capitalism both colorful and brutal,
that does not contribute to the hypocrisy with which
we can keep on being here as if nothing would be
happening or if what is happening would not be with
us.*

| say: Me too, Marina, | desire it too.

| said: If Nietzsche’s god was a dancing kid, | hope he
takes me out dancing soon!

| say: | am interested on games, negotiation and
dialogue as creative strategies.

| ask: Are you one of the people who think everything
is dance, that dance is everywhere in life and that
ungy depends on how you look at it? If the answer is
YES, you are a bit tacky, and it’s fantastic!

| remember: Everything depends with the glass in

which you look through. | rather prefer if the glass is
dirty, to see it blurry.

| add: The rough surface is more interesting than the
flat one.

| scream: | need a MOUNTAIN!




Gerardo Marti, Nestor Zeledon Julio

Gaspar Alloza y Albert Catala(RiZoma)

MUY FRAGIL

Destinatarias & Cia
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MU}’ FFE:'IQII es la segona creacid de Destinatarias&Cia dins
de Projecte Cactus. En aquesta ocasié voliem crear una
col-laboracié entre la dansa i les arts plastiques. El tema del que
ens nodrim per crear és la fragilitat, "portar una cosa o persona
d'un lloc a un altre’, una frase que ens desperta diferents
preguntes.

El viatge i la creacié d'aquesta peca es divideix en tres parts: una
a Xile, una altra a Costa Rica i es conclou a Barcelona. Destinata-
rias comenca aquesta creacié a Santiago de Xile, lloc on sorgeix
el primer concepte: la fragilitat d’estar en un lloc desconequt i no
ser algd que representa quelcom concret. Ens qliestionem la
importancia que té per a nosaltres mostrar-se fragil i les milers
de maneres que hi ha de manifestar-se, ja que podem plorar,
sentir indiferéncia, ser hermetics, robustos i somriure. Qualsevol
d'aquestes opcions sén manifestacions de fragilitat i de fortalesa
al mateix temps.

Buscavem mentalment materials que poguessin representar
aquesta dualitat de fragilitat - fortalesa i varem trobar a la pedra
un material que en la seva aparenca vol ser fort perd que en el
temps és vulnerable.

D'aquest viatge podriem destacar la gent i els seus discursos
politics i socials, plens de revolucié. Aquest inconformisme social
que ens van transmetre entre assaig i assaig, nits de sortida o
esmorzars, ens va aportar en el treball una espontaneitat i
necessitat de provar altres maneres, i per altra banda la recerca
de rolsila seva definicié. Comencem a treballar amb la idea de
canviar el rol de cadascuna de nosaltres i sentir la fragilitat ce la
desestructuracié de les normes. Varem comencar llavors a
treballar amb accions de moviment que ens posaven en situacié
fragil. Trobem aixi molta complicitat entre nosaltres.

En aquestes escenes de posicionar | posicionar-se van sorgir
altres elements que recolzaven la intencié. La primera fase de la
peca la mostrem en dos espais: Museu d'art Contemporani
(MAC) i Espai Art Nimiku. Al MAC situem la peca en un lloc
d'unes dimensions enormes, accentuant aixi la fragilitat de la
peca. Després, a l'espai Art Nimikuy, lloc de residéncia de creacid i
convivéncia de diverses companyies i creadors joves, esva
provocar un intens intercanvi entre tots els que compartiem
I'espai, | aixi varem reconéixer més clarament les diferents
mativacions artistiques de cada un, | que totes tenien una forta
carrega emotiva politic-social. Aixd ens va portar a qliestionar la
maotivacié per crear i ens va permetre crear sense lleis o
tendéncies siné com voliem i desitjavem fer-ho.

Costa Rica, en canvi, es va suavitzar la lluita i I'lmpetu i ens
contagiarem de subtilesa i vida. En aquesta ocasid, la barreja
generacional ens autoalimenta i varem posar-hi el nostre punt
de vista, observant els diferents matisos de fragilitat. Varem
rebre |'assessorament de Gerardo Marti, Nestor Zeledén i Julio
Escamez, qui ens van ensenyar els seus tallers de treball. Varem
pensar ¢ue era interessant conéixer la manera de crear d'aquests
artistes de llarga trajectoéria, i en els seus mons de pintura i
escultura ens van transmetre la seva manera d’entendre |"art:
una filosofia de vida on l'art resideix en el conéixer i el
desconéixer.

En les seves obres, que reflecteixen anys d'experiéncia, varem
poder llegir que crear i viure és una mateixa cosa. Néstor va dir:
".. per esculpir aquest tipus de pedra he de simplificar, dir el que
vull en dos punts”.

Michele, una nena de 7 anys amb qui varem viure, ens va donar
la seva opinid de qué és | per a qué serveix una pedra, mostrant
la seva innocéncia i els seus sabers, que en la seva simplicitat
cliestionen a qualsevol adult.

Trobarem que entre el saber i el descongixer estem viatjant
continuament i que no és menyspreable no conéixer quelcom ni
tampoc admirable conéixer-lo. Trobarem que la comunicacié és
I'acostament entre persones que volen dir alguna cosa. Aixd va
ser el que Xus i jo hem fet de particular en aquesta creacié:
apropar-nos i després parlar-nos, donant-li l'espai a 'altra de ser
el que cregui que vol ser.

Realment aquesta peca té tant conceptes com fets van anar
succeint en agquests dos mesos...

Actualment estem a Barcelona, amb menys temps i amb molta
feina, perd igualment seguim amb l'objectiu de concloure MUY
FRAGIL al costat de Marcelo Casagrande, que est3 aportant a |a
peca un nou element, una caixa que conté els costats i les
perspectives del nostre sentit de fragilitat.

A més Rizoma, compost per Gaspar Alloza i Albert Catala,
componen la misica original de MUY FRAGIL.

Destinatarias & Cia

esta composat per Xus Picher i Natalia Jimenez que desenvolupen actualment Proyec-
to Cactus, projecte itinerant basat en la creacio, la formacio i la collaboracio artisti-
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M Ly Fl'dg il esla segunda creacién de Destinatarias&Cia
dentro de Proyecto Cactus. En esta ocasion queriamos crear una
colaboracién entre la danza y las artes plasticas. El tema del que
nos nutrimos para crear es La fragilidad, “llevar una cosa &
persona de un lugar a otro’, una frase que nos despierta
diferentes preguntas.

Elviaje y la creacién de esta pieza se divide en tres partes: una
en Chile, otra en Costa Rica y se concluye en Barcelona.
Destinatarias comienza esta creacién en Santiago de Chile, lugar
donde surge el primer concepto: la fragilidad de estar en un
lugar desconocido y no ser alguien que representa algo
concreto. Nos cuestionamos la importancia que tiene para
nosotras mostrarse fragil y las miles de maneras que hay de
manifestarse, ya que podemos llorar, sentir indiferencia, ser
herméticos, recios y sonreir. Cualquiera de estas opciones son
manifestaciones de fragilidad y de fortaleza al mismo tiempo.

Buscabamos mentalmente materiales que pudieran representar
esta dualidad de fragilidad-fortaleza y encontramos en la piedra
un material que en su apariencia quiere ser fuerte pero que en el
tiempo es vulnerable, s—

De este viaje podriamos destacar a la gente y sus discursos
politicos y sociales, llenos de revolucién. Este inconformismo
social que nos trasmitieron entre ensayo y ensayo, noches de
salida o desayunos, nos aporté en el trabajo una espontaneidad
y necesidad de probar otras maneras, y por otra parte la
busqueda de roles y su definicién. Comenzamos a trabajar con la
idea de cambiar el rol de cada una de nosotras y sentir la
fragilidad de la des-estructuracién de las normas. Empezamos
entonces a trabajar con acciones de movimiento que nos ponian
en situacién fragil. Encontramos asi mucha complicidad entre

En estas escenas de posicionar y posicionarse surgieron otros
elementos que apoyaban la intencién. La primera fase de la
pieza la mostramos en dos espacios: Museo de arte Contempo-
raneo (M.A.C) y Espacio Arte Nimiku. En el MAC situamos la pieza
en un lugar de unas dimensiones enormes, acentuando asi la
fragilidad de la pieza. Después, en el Espacio Arte Nimiku, lugar
de residencia de creacién y convivencia de varias companias y
creadores jévenes, se provocd un intenso intercambio entre
todos los que compartiamos el espacio, y asl reconocimeos mas
claramente las diferentes motivaciones artisticas de cada uno, y
que todas tenian una fuerte carga emotiva y politico-social. Eso
nos llevé a cuestionarnos la motivacion para creary nos
permitié crear sin leyes o tendencias sino cémo queriamosy
desedbamos hacerlo.

En Costa Rica, en cambio, se suavizé la lucha y el impetuy nos
empapamos de sutileza y vida. En esta ocasion, la mezcla
generacional nos retroaliments y pusimos en ella nuestro punto
de vista, observando los diferentes matices de fragilidad.
Recibimos el asesoramiento de Gerardo Marti, Nestor Zeledén y
Julio Escamez, quienes nos ensefaron sus talleres de trabajo.
Pensamos que era interesante conocer la manera de crear de
estos artistas de larga trayectoria, y en sus mundos de pintura y
escultura nos trasmitieron su manera de entender el arte: una
filoscfia de vida donde el arte estd en el conocer y el desconocer.
En sus obras, que reflejan anos de experiencia, pudimos leer que
crear y vivir @ una misma cosa. Néstor dijo: “... para esculpir este
tipo de piedra debo simplificar, decir lo que quierc en dos
puntos” Michele, una nina de 7 anos con quien vivimos, nos dio
suU opinion de qué es y para qué sirve una piedra, mostrando su
inocencia y su saber, que en la simplicidad cuestionan a
cualquier adulto.

Encontramos que entre el saber y el desconocer estamos
viajando continuamente y que no es despreciable no conocer
algo ni tampoco admirable conocerlo. Encontramos que la
comunicacién es el acercamiento entre personas cue desean
decirse algo. Eso fue lo que Xus y yo hemos hecho de particular
en esta creacion: acercarnos y después hablarnos, dandole el
espacio a la otra de ser lo que crea que quiere ser.

Realmente esta pieza tiene tanto conceptos como hechos
fueron sucediendo en esos dos meses. ..

Actualmente estamos en Barcelona, con menos tiempo y con
mucho trabajo, pero igualmente seguimos con la ilusién de
concluir MUY FRAGIL junto a Marcelo Casagrande, que esta
aportando a la pieza un nuevo elemente, una caja que contiene
los lados y las perspectivas de nuestro sentido de fragilidad.
Ademas Rizoma, compuesto por Gaspar Alloza y Albert Catala,
compone la musica original de MUY FRAGIL.

L
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MU}J’ Fra Qli IS the second creation of Destinatarias&Cia into
the Cactus Project. This time we wanted to create a partnership
between dance and visual arts. The issue we nourish ourselves
to create is Fragility, "taking one thing or person from one place
to another", a phrase that suggested us different questions.

The journey and the creation of this piece is divided into three
parts: one in Chile, one in Costa Rica and concludes in Barcelona.
Destinatarias began this creation in Santiago de Chile, where the
first concept emerged: the fragility of being in an unfamiliar
place and not be someone who represents something concrete.
We questioned how important it is to display ourselves as fragile
and the multiple ways of expressing oneself, as we mourn, feel
indifferent, seem inscrutable, tough and smile. Any of these
options are manifestations of fragility and strength at the same
time. We looked for materials that could mentally represent the
duality of strength/fragility and found stone as a material that
seems to be strong in appearance but is vulnerable over time.

From this trip we wanted to highlight people and their political
and social discourses, full of revolution. This social discomfort
between rehearsal and rehearsal, nights out or breakfast, gave
us spontaneity and need to try other ways, and otherwise
seeking roles and their definition. We started working with the
idea of changing the role of each one of us and feeling the
fragility of dis-structuring the rules. Then we began working
with movement actions that put us in fragile situations. We
found very complicity between us this way. In these scenes of
positioning and positioning ourselves, other elements emerged
that supported the intention.

We presented the first phase of the piece in two venues:
Museum of Contemporary Art (MAC) and Art Space Nimiku. In
the MAC we placed the piece in a space of enormous
dimensions, thus accentuating the fragility of the piece. Then in
Nimiku Art Space, place of residence of creation and coexistence
of several companies and young creators, a lively exchange
between all who shared the space was provoked, and thus we
recognized more clearly the different artistic motivations of each
one, and that all of them had a strong emotional, social and
political charge. That led us to question the motivation to create
and allowed us to create without laws or trends, but how we
wanted and aimed to.

In Costa Rica, however, fight and energy softened and we
soaked in subtlety and life. On this occasion, the generational
mix nourished us and we focused on it, noting the different
shades of fragility.

We received advice from Gerardo Marti, Nestor Zeledon and
Julio Escamez, who showed us their studios. We thought it was
interesting to learn how these long-established artists create,
and in their worlds of painting and sculpture they transmitted to
us their understanding of art: a philosophy of life where art is
knowing and unknowing.

In their works, which reflect years of experience, we could read
that create and live is one thing. Nestor said: "... to sculpt this
type of stone | must simplify and say what | want to with twe
points".

Michele, a child of 7 years with whom we live, gave us her
opinion of what and for what is a rock, showing her innocence
and knowledge, the simplicity of which can question any adult.

We found that we all travel constantly between knowledge and
ignorance, and not knowing something is neither negligible, nor
knowing is admirable. We found that the communication is in
bringing together people who want to say something. That's
what Xus and | made particularly in this setting: approach and
then talk, giving space to the other to be what she wanted.
Actually this piece has both concepts and all actions that
happened in those two months...

We are currently in Barcelona, with less time and hard work, but
also under theillusion of concluding MUY FRAGIL together with
Marcelo Casagrande, who is giving the piece a new element, a
box containing the sides and prospects of our sense of fragility.
Rizoma, composed by Gaspar Alloza and Albert Catalj, also
compose original music for MUY FRAGIL




CAMINO - MICHI

RARAYVIS

Andres Corchero - Rosa Munoz

el 14 d’abril,
del 27 al 30 de maig
1el 23 de juny

Direccio artistica i intérpret: Andrés Corchero

Col-laboradors: Rosa Munoz, Diego Anido, Jordi Mas, Xavi Ripoll, Joan Saura,
Feliu Formosa, Agusti Fernandez y Liba Villavecchia, entre d’altres.

Vestuari: Caterina Pérez

Produccio executiva: Monica Perez

Una produccio de RARAVIS, Andreés Corchero/ Rosa Muioz
Col labora:

L’Estruch (Ajuntament de Sabadell),
Dies de Dansa i Antic Teatre.

www.raravisdanza.com
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Un procés obert al public i cada dia
diferent.

Camino -michi forma part d'un treball de
recerca que inicio aquest any. Esta plantejat
com una revisio de la feina que estic portant a
terme des de fa 25 anys, una exploracio que va
des del moment en que vaig viatjar al Japé per
primer cop l'any 1986 fins l'actualitat. D'aqui
sorgeix el titol que comenca en castella i
acaba en japonés amb el mateix significat:
cami. El cami que encara estic recorrent i que
finalitzara el proper 2011 amb un espectacle
homenatge als meus mestres Min Tanaka |
Kazuo Ohno, reconeqguts ballarins i mestres de
dansa Butoh.

Aquest treball es concretara en diverses
propostes escéniques per a ser realitzades al
llarg del 2010 en formats diversos. A aquest
procés sén molt importants els col-laboradors
que han estat amb mi durant el meu cami.

Es por aixo que durant aquest temps les
mostres del treball seran actuacions amb algu
altre artista (musics, poetes, ballarins, artistes
plastics...) amb els quals he col-laborat al llarg
d'aquests anys, o també estant jo a soles a
l'escena. Algunes tindran forma d'improvisacio
completa i altres estaran més estructurades
com a peca de composicio. El lloc i la durada
de cada peca sera, per tant, definida a cada
ocasio concreta.

Aquest és un procés que s'obri al public en
totes i cadascuna de les actuacions que es
realitzin. De forma que en alguna ocasio estara
més acabat que en altres, compartint aixi amb
el public la propia fragilitat del procés de
creacio.

Un proceso abierto al publico y cada dia
distinto.

Camino —michi forma parte de un proceso de
busqueda que inicio este afno. Esta planteado
como una revision del trabajo que realizo
desde hace 25 anos, una exploracion que
abarca desde el momento en que viajé al

Japén por primera vez en el afno 1986 hasta
hoy. De aqui surge el titulo, que empieza en
castellano y acaba en japonés con el mismo
significado: camino. El camino que todavia
estoy recorriendo y que finalizara el préximo
2011 con un espectaculo homenaje a mis
maestros Min Tanaka y Kazuo Ohno, reconoci-
dos bailarines y maestros de danza Butoh.

Este trabajo se concretara en varias propuestas
escénicas para ser realizadas a lo largo del
2010 en formatos diversos. En este proceso
son muy importantes los colaboradores que
han estado junto a mi en este camino.

Es por ello que durante este tiempo las
muestras del trabajo seran, a veces, actuacio-
nes con algun otro artista (musicos, poetas,
bailarines, artistas plasticos, etc...) con los
cuales he colaborado a lo largo de estos afios,
o también estando yo solo en escena. Algunas
en forma de improvisacion completa y otras
mas estructuradas como pieza de composi-
cion. El lugar y la duracién de cada pieza ser3,
por lo tanto, definida en cada ocasié

Este es un proceso que se abre al publico en
todas y cada una de las actuaciones que se
realicen. De manera que en algunas ocasiones
estara mas acabado que en otras, compartien
do asi con el publico la fra '

Andrés Corchero

Soc ballari, coreograf i illuminador. Vaig naixer a Puertollano
(Ciudad Real) pero des de 1963 resideixo i treballo a Barcelona.
Entre 1980 i 1985 vaig estudiar teatre, mim, circ i vaig realitzar
cursos de formacio amb 1'0Odin Teatret i amb Shushaku and Dormu
Dance entre d’altres, També vaig participar com actor a diversos
espectacles de teatre i circ. El 1985 vaig coneéixer la dansa contem-
porania japonesa Butoh i al 1986 vaig viatjar a Tokio per estudiar
amb Min Tanaka i Kazuoh Ohno, reconeguts mestres i ballarins
d’aquesta disciplina. A finals de 1986 vaig entrar a formar part com
a ballari de Mai- Juku, companyia de dansa dirigida per Min Tanaka,
amb la qual vaig ballar per tot el mon. Des de 1989 he combinat la
creacio dels meus propis espectacles de dansa amb actuacions en
espais oberts, tant en solitari com en collaboracio amb poetes, artis-
tes plastics, misics i coreografs. Al mateix temps he continuat desen-
volupant el treball del Body Weather Laboratory de Min Tanaka,
impartint regularment cursos de dansa. Vaig formar part del
collectiu IBA juntament amb els musics Agusti- Fernandez, Liba
Villavecchia i Joan Saura , amb el qual vam desenvolupar un treball
importantissim de difusio i trobada de la miusica i la dansa improvi-
sades. Al 1993 vaig comencar a treballar amb la ballarina i coreogra-

fa Rosa Munoz, amb qui vaig crear la companyia de dansa Raravis.
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An open process to the audience and
different every day.

"Camino —michi”is part of a research process
that started this year. It was planned as a
review of the work | have been doingthe last
25 years, exploring since my trip to Japan in
1986 up until now. This is where the name
comes from that starts in Spanish and finishes
in Japanese with the same word: pathway. The
pathway | am still following and that will end
in 2011 with a performance in memory of my
teachers Min Tanaka and KazuoOhno, well-
known dancers and masters of Butoh dance.

This work will be shown through a few scene
proposals that will be performed along 2010 in
different formats. In this process the collabora-
tors are very important figures that have been
with me throughout the pathway. This is why
the pieces of work will sometimes be with
other artists (musicians, poets, dancers, plastic
artists...) who | have collaborated along these
years and others that have been with me on
stage. Some in a full improvisation and others
more structured as un a composition. The
place and duration of each piece will therefore
be defined in every performance.

This is a process that opens to the audience in
every performance. Some times it may be
more finished that others but it always shares
its fragility of its own creation progress.




MARYLAND

La Veronal

del 7 al 9 de maig

Direccio i coreografia: Marcos Morau i Dukowshka
Ballarina: Lorena Nogal

Interpret: Tanya Beyeler

Musica: Philip Glass

Pianista: Begona Gorriz

Disseny Il luminacio: Enric Planas

Vestuari: Ludmila Vitsheva

Documentacio: Rebecca Praga

Fotografia: Ilana Sivachenko

Documentacio: Carmina S. Belda

Manager: Fani Benages
En col laboracio amb el Institut del Teatre de Barcelona.

www.laveronal.blogspot.com
www.laveronal.tumblr.com
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Maryland presenta el poder com unaarma
historicament recognoscible, Maryland és una carrera de fons, una prova
de resisténcia. La lluita constant per la perfecdd d’'un atleta i del seu
entrenador. Latleta, com el ballari, s actiu per la seva fisicalitat. Latleta,
com el ballari, és artefacte historic del moviment preparat, manipulat,
dirigit, com un arma. Latleta, com el ballari, &s el representant de |a
massa, el cosideal, cos distingit i| preparat per explotar davant de milers
d’ulls que l'observen i sidentifiquen amb cadascun del seus moviments.
Per altra banda l'entrenador, com el coredgraf, dictador des de F'ombra,
manipulador des del burladero, estratega de la guerra, cervell que vessa
sang aliena, la veu de I'amo, de l'ordre, de la disciplina, qui distingueix &l
be del mal. La guia que tot home anhela. El ballari necessita ser guiat. El
coreogral necessita guiar. Hem nascut per aixo, per ser esclaus els uns
dels altres, perd ara es el moment de comencar a entendre’ns.

Per la areacio de Maryland, hem treballat durant mesos les relacions de
poder; base de tota relacid entre I'amor i l'economia. Momes treballant les
relacions de poder podem arribar aentendre el mon. Nomes treballant
les relacions de poder podem canviar el mdn. Les relacions de poder sdn
historicament, com ho va assenyalar Karl Marx, la base del dolor del
proletariat. Fins que el poble no sigui conscient de que el motor del mon
&s el mateix proletariat, els actius perd dominat s - els ballarins d'aquesta
dansa - el coredgraf continuara al marge del perill.

Mo coneixem el nom dels milers de soldats morts a les batalles, pero si
que reconeixem els noms dels seus generals, perque son els noms dels
carrers de les nostres ciutats, dels carrers en les gue hem nascut, dels
carrers de les ciutats a les que ens mudern per trobar la llibertat, per
trabar el nostre nom, per poder aconseguir que un d'agquests carrers
tingui el nostre nom.

Tot a Maryland és una lluita de poder, una recerca fallida per trobar
lequilibri i la harmonia en una constant repeticid del moviment. Pergué
nomes en lerror es troba la perfeccid. La lluita de poder entre alld femeni |
all> masculi. La lluita de poder entre el ballari i la seva guia. La lluita de
poder entre la musica i el moviment. La lluita de poder entre la
corecgrafia i laimprovisatzid Lalluita de poder entre les lleisila vida, La
luita de poder entre les paraules i el cor. Tot a Maryland &s una recerca
d’allé sublim, ésa dir, laintersecci & de les fronteres per trobar laterra de
ningud, on pader comengar d'una vegada: poder comencar quelcom nou,
La musica de Philip Glass se'ns presenta com extrema repeticid. Philip
Glass representa el seu propi fracas a la seva musica. La misica de Philip
Glass val alliberar-se dels patrons de composicia dassics, per trobar un
paisatge musical propi; perd la identitat individual, fora dels patrons
preastablerts, sempre és una terra salvatge,

La ballarina en Maryland no sap si és home o dona, si calla o parla, si les
paraules son sevas, siles paraules san per ella o pel pidblic, si es repeteix o
inventa, Definitivament lintérpret de Maryland no sap si ballar o
aturar-s2. Ella reconeix totes les relacions de poder entre Fart i la sodietat,
entre lestat i els dutadans, entre lintérpret i el coredgral, La seva urgencia
consisteix en fugir o sometre’s artisticament per sobreviure al seu entorn,
El temp decidira qui veng. La ballarina nomeés pot ballar.

Ensinteressa la dansa per sobre de la resta d'arts, per la seva veritat fisica.
Només amb 'acd d podem canviar el nostre entorn. Les paraules no son
suficients perqueé sorgeixen del mdn de les idees i les idees actualment ja
no son suficients.

Al mdn contem porani buscar la bellesa $ha convertit en acte
revelucionar. Els poetes sén els vertaders revolucionaris. La bellesa
permet separar-s2 del mdn en continu maoviment per rescatar quelcom
bell dentre tant dolor, &l moviment s una lluita contra la mort. La dansa
&3 una lluita contra la mort. Triem la dansa como manera de viure
revolucionara, perque al moviment resideix el canvi.

Rebecca Praga

La Veronal

Maryland presenta el poder coOmo ama histéricamen-

te reconodble. Maryland es una carrera de fondo, una prueba de
resistendia. La lucha constante por la perfeccion de un atletay de su
entrenador. El atleta, como el bailarin, es activo por su fisicalidad. El atleta,
como el bailarin, es artefacto histérico del movimiento preparado,
manipulado, dirigido, comoun arma. El atleta, como el bailarin, es el
representante de la masa, el cuerpo ideal, cuerpo distinguido y preparado
para explotar ante miles de ojos que lo observan y se identifican con cada
uno de sus movimientos. Por otro lad o el entrenador, como el coredgrafo,
dictador desde la sombra, manipulador desde el burladero, estratega de
la guerra, cerebro que derrama sangre ajena, la voz del amo, del orden, de
la disciplina, quien distingue el bien del mal. La guia que todo hombre
anhela. El bailarin necesita ser guiado. El coredograto necesita guiar,
Hemos nadido para esto, para ser esclavos los unos de los otros, pero
ahora es el momento de empezar a entendernos. Para la creacion de
Maryland, hemos trabajad o durante meses las reladiones de poder; base
de toda reladion entre el amor y la economia. Solo trabajando las
relaciones de poder podemaos llegar aentender el mundo. Solamente
trabajando las relaciones de poder podemos cambiar el mundo. Las
relaciones de poder son historicamente, como lo senalo Kart Marx, la base
del dolor del proletariado. Hasta que el pueblo no sea consciente de que
el motor del mundo es el mismo proletariado, los activos pero dominad os
- los bailarines de esta danza- el coredgrato sequira al margen del peligro.
Mo conocemos el nombre de los miles de soldados muertos en las
batallas, pero si que reconocemos los nombres de sus generales. Porque
son los nombres de las calles de nuestras cudades, de las calles en las que
hemos nacido, de las calles de las ciudades a las que nos mudamos para
encontrar la libertad, para encontrar nuestro nombre, para poder
conseguir que una de esas calles tenga nuestro nombre,

Tod o en Maryland es una lucha de poder. Una bisqueda fallida por
encontrar el equilibric y la armonia en una constante repetician del
rmovimiento, porque solo en el error se encuentra la perfecddn. La lucha
de poder entre la femenino y lo masculing. La lucha de poderentre el
bailarin y su guia. La lucha de poder entre la mdsica y el movimiento. La
lucha de poder entre la coreografia y la improvisacidn, La lucha de poder
entre las leyes y la vida. La lucha de poderentre las palabras y el corazdn.,
Tod o en Maryland es una bisqueda de lo sublime. Lainterseccion de las
fronteras para encontrar la tierra de nadie, donde poder empezar de una
vez: poder empezar algo nuevo. La misica de Philip Glass se nos presenta
como extrema repeticidn, Philip Glass representa su propio fracaso en su
midsica. La musica de Philip Glass quiere librarse de los patrones de
compaosicion clasicos, para encontrar un paisaje musical propio; pero la
identidad individual, fuera de los patrones preestablecidos, siempre es
una tierra salvaje.

La bailarina en Maryland no sabe si es hombre o mujer, si calla o habla, si
las palabras son suyas. si las palabras son paraella o para el piblico, si se
repite o se inventa. En definitiva la intérprete de Maryland no sabe si
bailar o parar. Ella reconoce todas las relaciones de poder entre el arte y la
sodedad, entre el estadoy los ciudadanos, entre el intérprete y el
coredgrafo. Su urgencia consiste en escaparse o someterse artisticamente
para sobrevivir en suentomao, El tiempo decidira quien vence, La bailarina
solo puede bailar, Nos interesa la danza por encima de las demas artes
por su verdad fisica. S6lo con la accidn podemos cambiar nuestro
entomo. Las palabras no son suficientes porqué surgen del mundo de las
ideas v las ideas actualmente yva no son sufidientes,

En &l mundo contemporanec buscar la belleza se ha convertido en acto
revoludonario. Los poetas son los verdaderos revolucionarios. La belleza
permite separarse del mundo en continuo movimiento para rescatar algo
bello de entre tanto dolor. El movimiento es una lucha contra la muerte.
La danza es una lucha contra la muerte. Elegimos la danza como forma de
vida revolucionara, porque en el movimiento reside el cambio.

RebeccaPraga

Ma ry land is about the [POWET as an accepted historical
weapon. Maryland is a long term race, a resistance exam. It is the athlete
and the trainer's persevering fight for perfection. The athlete, asthe
dancer is active due the body's work. The athlete, as the dancer, is the
historical artefact of the manipulated and guided movement as a
weapon. The athlete, as the dancer, is the mainstream’s movement
presenter, the perfect body which is outstanding and starts to blow upin
front of thousands of eyes that look at it and identify with each one of
their own movements.

MNevertheless the trainer, as the choreographer, dictator from the dark,
manipulator from the laughing corner, war's strateqy, brain that spills the
blood of others, the owner's voice, of order, of the discipline, that
distinguishes goodness and badness. It is the guide that everyone yearns
for. The dancer needs to be lead. The choreographer needs to lead. We
were born for that, to be slaves of others, but now isthetime to start to
understand each other.

For Maryland's creation, we've worked for several months on research
about the power relations between love and economy. Only working on
the pawer relations we are able to understand the world. Only working
an the power relations, we can change the world. The relationships are
historically the base of proletarian’s pain, as Karl iMarn said. Until the
people aren’t aware that the world's energy is the workers, active people
yet dominated - the dancers of this dance - the choreographer will be out
of danger.

We don't know the name of the thousands of dead soldiers at the battle.
However, we recognize the tenant’s names becausa our streets and our
cities have their names. The streets we were born in, of the cities where
we have moved to tofind freedom, to ind our name, to become one of
the names of one of those streets.

Everything in Maryland is a power relationship: a failed attempt to find
the balance and the harmony in a continued repetition of movement,
because perfection can only be found in mistake, the power ight
between the feminine and the masculine the power fight between the
dancer and the trainer, the power fight between the music and the
movement, the power fight between the choreography and the
improvised performance, the power fight between the laws and life. The
power fight between the words and the heart. Everything in Maryland is a
search for the sublime, The crossroads

of the borders to find no one’s land to be able to start for once and for all:
to be able to start something new,

Philip Glass’ music appears to be an extreme repetition. Philip Glass plays
his awn fail of his music. His music wants to break with the dassical
compaosition’s patterns to find his own musical scenery. But individual
identity, away from established patterns, is always awild land. The dancer
in Maryland doesn't know whether she is a man or a woman, whether she
should talk or be silence, whether her words are her own, whether her
waords are for herself or for the audience or whether she is repeating
herself or inventing herself, She doesn't know whether to keep dancing or
stop. She understands the power relations between art and sodety,
between the state and the citizens, between the choreographer and the
dancer. Her urge is to escape or submit herself artistically to survive in her
context, Only time will decide who wins. The dancer can only dance.

We are interested in dance above all the other arts for its truthful side.
Only by action can we change our surroundings. Words aren't enough
because they come from ideas and ideas are nowadays not enough. In
contemporary world, to seek beauty has become a revolutionary act.
Poets are the real revolutionary. Beauty enables people to become distant
from the changing world to bring something beautiful out of all its pain.
Movernent is a war against death. Dance is a war against death. We
choose dance as a revolutionary way of living. Change relies in
movement..

Rebecca Praga

Marcos Morau i Dukovshka estudia coreografia i tecniques de dansa al Institut del Teatre de Barcelona,
al Conservatori Superior de dansa de Valencia i al Movement Research de NYC. El seu projecte
d’assistencia coreografica el desenvolupa al Nederlands Dans Theater Il i al IT Dansa. Ha estudiat amb
Vicente Saéz, Tomas Aragay (Societat Doctor Alonso), Hilde Hoch (William Forsythe), Marta Reig
(Conny Jansen Danst), Roberto Frattini, Lluis Ayet (Centre coreografic de Montpellier), Moreno Ber-

nardi... entre altres



TODAVIA

del 10 al 13 de juny

Creacio i interpretacio:

Arantxa Martinez, Lola Rubio i

Yara Philippa Burkhalter.

Amb el suport de:

In-Presentable (Madrid),

Antic Teatre Espai de Creacio (Barcelona),
Azala (Alava), L’espace Pasolini (Valenciennes)
i Fabrik Potsdam (Berlin).

www.produccionsescopeta.org

NOUS LLENGUATGES DEL GOS

ANTIG TEATRE

MAS LEJOS

Arantxa Martinez




“Més lluny encara” s'interessa per la part
visible del cos, per la seva qualitat d'imatge i per
tot allo, absent a la imatge, a la qual aquesta
visibilitat fa referéncia. Lobjectiu d'aquesta
investigacio és el cos com a productor i suport
d'imatges, el cos representati el cos en l'acte
present de representar-se.

El que puc llegir dels treballs que he fet fins ara és
el meu gust personal per allé explicit.

Allé comprensible, allo literal, el que tendeix a
exhibir-se, a ambiguitat de I'afirmacio. A més, crec
que en aquests treballs la idea de territori i de lloc
sempre hi son presents. Territori acaba sent l'espai
escenic i lloc de tot allé confrontant o que esta
lluny i que roman en actiu, tot i que ni l'espectador
ni el performer puguin veure-ho.

Escollir per aquest nou projecte allo visible com a
objecte d'estudi pot estar relacionat amb tot aixo.
La mirada i el punt de mira sén nous parametres
que sorgeixen d’aquesta tematica i cap als quals
encara no m'havia adonat. La seva aparicio ha estat
la causa d'imaginar aquest projecte com a un
treballa en comu entre Lola Rubio, performer, Yara
Philippa Burkhalter, escenografa i jo mateixa, amb
la idea de construir una peca a tres, que experimen-
ti amb la mirada aliena i que tendeixi cap a
diferents punts de vista del mateix temps.

El resultat podra ser contradictori, dispers, incohe-
rent, fluix, superficial, oscil-lant o potser no, o

potser nomeés dispers i oscil-lant, o potser el resultat
sigui totalment inesperat, o simplement tan
contemporani, 0 potser per una part de l'audiencia
sigui aixi perd no per a altres molts, o potser el
resultat no ens agradi o que ens agradi molt la
primera part pero la segona menys.

Arantxa Martinez

va estudiar dansa classica i contemporania a Madrid i
al Centre Coreografic de Montpellier. Els seu treballs
en solitari son: “Al oeste del Pecos”, “A folk striptease
in 4’ “ i “Trofeo”. A més a meés, ha treballat i continua
treballant amb altres artistes com: Juan Dominguez,
Isabellel schad, Simone Aughterlony, Eszter Salamon,

Velma...

"Mas lejos todavia” se interesa porla
cualidad visible del cuerpo, por su calidad de
imagen y por todo aquello, ausente en la imagen, a
lo que dicha visibilidad hace referencia. El objeto de
esta investigacion es el cuerpo como productor y
soporte de imagenes, el cuerpo representado y el
cuerpo en el acto de representarse.

Lo que puedo leer de los trabajos que he realizado
hasta ahora es mi gusto personal por lo explicito, lo
comprensible, lo literal, lo que tiende a exhibirse, la
ambiguedad de la afirmacién. Ademas creo que en
esos trabajos la idea de territorio y de lugar siempre
estan presentes. Territorio termina siendo el
espacio escénico y lugar todo lo colindante o lo

que esta lejos y que permanece activo aunque ni el

espectador ni el performer puedan verlo.

El elegir para este nuevo proyecto lo visible como
objeto de estudio puede estar relacionado con
todo esto. La mirada y el punto de vista son nuevos
parametros que surgen de esta tematica y hacia los
que todavia no me habia vuelto. Su aparicion ha
sido la causa de imaginar este proyecto como un
trabajo en comun entre Lola Rubio, performer, Yara
Philippa Burkhalter, escendgrafa y yo misma, con la
idea de construir una pieza a tres, que experimente
la mirada ajena y que tienda hacia diferentes
puntos de vista al mismo tiempo.

El resultado podra ser contradictorio, disperso,
incoherente, flojo, superficial, oscilante o a lo mejor
no, o a lo mejor solo disperso y oscilante, o quizas
el resultado sea totalmente inesperado, o simple-
mente tan contemporaneo, o puede que para una
parte de la audiencia sea asi pero no para otros
muchos, o a lo mejor el resultado no nos guste o
que nos guste mucho la primera parte y la segunda
un poco menaos.

"Mas lejos todavia”, “Even Further away”
puts its eyes on the visible part of the body, on its
image quality and on all that is not present in the
image, and that its look reffers to. The object of this
investigaton is body as a producer and support for
images, the body represented and the body during

the act of representation.

What | can see from the works | have done up until
now is that | am interested in the explicit, the
understandable, the literal, what tends to be
exhibited, the ambiguus afirmation. | also believe
that these works have a sense of place and territory
always present. Territory is the on stage space and
place is everything that surrounds it or that is far
away but remains active although the viewer and
the performer may not see it.

To choose the visible as an object of study can be
related to all of this. The look and the perspective
are new parametres that | wasn't yet aware of. |
became aware when | imagined this project as a
collective work between Lola Rubio, Performer, Yara
Philippa Burkhalter, stage director and myself. My
idea was to build a piece between the three of us
that would experiment an outside look and that
would bring up three points of view.

The result could be a contradiction, unprecise,
incoherent, not strong enough, superficial,
changing. Or maybe not. Maybe just inprecise and
changing. Or maybe totally unexpected or simply,
so contemporany, or maybe for a part of the
audience it may be but not




CIAIZIIN NOVES TECNOLOGIES




Sobre escena i tecnologia

La trobada entre la tecnologiai les arts escéniques és
a dia d' avui més accessible que mai.Un tipus de
creacio que podria semblar exclusiva de grans
produccions amb pressupostos elevats, és precisa-
ment en produccions independents i moltes vegades
pseudo-amateurs on més s’experimenta i aixo no és
casualitat, hi ha diversos factors que fan possible un
fenomen que compta a Barcelona amb una escena
molt activa.

Per comencar, en els darrers 5 anys han aparegut
eines de software i de hardware de codi obert o
lliures que han apropat la possibilitat de fer aplica-
cions interactives a tot tipus de creadors, ja siguin
estudiants, professionals o aficionats a un cost
econdomic accessible.

Aquestes eines permeten crear aplicacions totalment
personalitzades per qualsevol proposit ja sigui
creacio i interpretacio musical, procés de video o
interaccié entre el performer i els objectes que hiha a
escena, es tracti de so,imatge o attrezzo.

Aquestes eines son en el cas del software: Pure Data,
OpenFrameWorks o Processing i en el cas del
hardware, la placa de circuit electronic Arduino seria
una de les estrelles.

A pesar del auge d’aquestes eines Open Source o de
Codi Lliure altres eines propietaries com Max Msp
{Jitter creades a finals dels 80, segueixen essent molt
populars entre la comunitat de creadors digitals, i
s'utilitzen també complementariament.

L’aparicio i Us d’aquest tipus de software i hardware
obert i per tant customitzable ha fet per una part que
aparegui un nou perfil de creador que es desenvolu-
pador de les seves propies eines, i per una altra
afavoreix el treball col-laboratiu entre creadors de
perfils artistics amb professionals provinents d'un
entorn cientific-tecnologic.

En quant a la implementacié a escena de la tecnolo-
gia,ladansai la performance més dificils de catalogar
son les disciplines que s’han mostrat més obertes a
experimentar amb tot tipus de sensors i robots.
Técniques com el Video Mapping s6n de les més
populars a I’hora de crear entorns virtuals en escena.
El Videomapping consisteix en projectar imatges en
superficies generalment planes utilitzant cameres
que determinen el contorn i dimensions de
I’escenografia com en I'espectacle Oscillare d’Oscar
Soli Lectromind, produit per Hangar durant el 2009,
en aquest mateix espectacle tambeé s'utilitzen
diferents tipus de sensors i es la ballarina qui defineix
el progrés de la performance ja que el procés
d’imatge i so s'executa en temps real.

Veterans en la investigacié tecnologicai en larecerca
de trobades entre performance, ciéncia i tecnologia
son Konic Thtr. Alan Baumann i Rosa Sanchez porten
20 anys investigant les possibilitats de la tecnologia a
escena, aquest precedent en la ciutat de Barcelona ha
contribuit segurament a que creadors més joves
decideixin treballar en la mateixa linia. Finalment,
Alex Posada i Carlos Martinez, Neuronoise, porten des
de el 2008 presentant en diversos festivals el seu
espectacle “Mitosis” a mig cami entre el concert de
musica electronica i la performance audiovisual.
Neuronoise son els creadors de tots i cadascun dels
instruments electronics que apareixen en escena. Ells
posen les bases d’un tipus d’experiéncia audiovisual
que veurem cada vegada més en un futur proper.

L' escena New Media a Barcelona gaudeix d’una molt
bona salut,amb una comunitat molt activa que crea,
experimenta i documenta els seus avencos posant al
abast de tots, els secrets de la magia que hi ha darrere
d’aquest tipus d’espectacles. Magia és |’Unic adjectiu
amb el que es pot definir tot el que succeeix en
escena, una magia de la que el espectador encara no
es conscient del tot, per que no tothom te consciéncia
de que el so i la imatge és processen a temps real, o
que el performer interactua amb el seu entorn,
activant llum, imatge i so... per sort, aixo nomes és el
principi.

Antonia Folguera

és locutora de radio i presentadora de televisio online, especialitzada en cultura digital
i net cultura. Ha treballat a l1a web de televisions com Balzac tv, Horitzo tvi Lost in Bar-

celona.

Dona classes de televisio online i els secrets de la xarxa. Organitza Dorkbot a Barcelona.

www.antoniafolguera.net
www.dorkbotbarcelona.org

Sobre escenai tecnologia
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El encuentro entre la tecnologia y las artes escénicas
es a dia de hoy mas accesible que nunca. Un tipo de
creacion que podria parecer exclusiva de grandes
producciones con presupuestos elevados, es precisa-
mente en producciones independientes y muchas
veces seudo-amateurs donde mas se experimenta.Y
esto no es casualidad. Hay diversos factores que
hacen posible un fenémeno que cuenta en Barcelona
con una escena muy activa.

Para empezar, en los Gltimos 5 anos han aparecido
herramientas de software y de hardware de cédigo
abierto o libre que han acercado la posibilidad de
hacer aplicaciones interactivas a todo tipo de
creadores, ya sean estudiantes, profesionales o
aficionados. Estas herramientas permiten crear
aplicaciones totalmente personalizadas para
cualquier propdsito ya sea creacién e interpretaciéon
musical, proceso de video, o interaccién entre el
performer y los elementos de escena, se trate de
sonido, imagen o atrezzo como Pure Data, OpenFra-
meWorks o Processing. El hardware, la placa de
circuito electrénico Arduino, seria una de las estrellas.
A pesar del auge de estas herramientas Open Source
o de Codigo Libre, otras herramientas propietarias
como Max Msp/ Jitter creadas a final de los 80, siguen
siendo muy populares entre la comunidad de
creadores digitales y se utilizan también complemen-
tariamente.La apariciéon y uso de este tipo de
software y hardware abierto y por tanto customiza-
ble, ha hecho por una parte que aparezca un nuevo
perfil de creador que es desarrollador de sus propias
herramientas, y por otra favorece el trabajo colabora-
dor entre creadores de perfiles artisticos con
profesionales provenientes de un entorno cientifico
tecnolégico.

En cuanto a laimplementacién a escenade la
tecnologia, la danza y la performance mas dificil de
catalogar son las disciplinas que se han mostrado
mas abiertas a experimentar con todo tipo de
sensores y robots. Técnicas como el Video Mapping
son de las mas populares a la hora de crear entornos
virtuales en escena. El Video Mapping consiste en
proyectar imagenes en superficies generalmente
planas utilizando camaras que determinan el
contorno y dimensiones de la escenografia, como en
el espectaculo Oscillare ,de Oscar Sol y Lectromind,
producido en Hangar durante 2009. En este mismo
espectaculo también se utilizan varios tipos de
sensores y es el bailarin quien define el progreso de la
performance ya que el proceso de imagen y sonido se
ejecuta en tiempo real.Veteranos en la investigacion
tecnoloégica y en la busqueda de encuentros entre
performance, ciencia y tecnologia son Konic Thtr. Alan
Baumann y Rosa Sanchez llevan 20 anos investigando
las posibilidades de la tecnologia en escena. Este
precedente en la ciudad de Barcelona ha contribuido
seguramente a que creadores mas jovenes decidan
trabajar en la misma linea. Finalmente Alex Posada y
Carlos Martinez, Neuronoise llevan desde 2008
presentando en diversos festivales su espectaculo
“Mitosis” a medio camino entre el concierto de
musica electrénica y la performance audiovisual.
Neuronoise son los creadores de todos y cada uno de
los instrumentos electrénicos que aparecen en
escena, ellos ponen las bases de un tipo de experien-
cia audiovisual en directo que veremos cada vezmas
en anos venideros.

La escena New Media en Barcelona goza de muy
buena salud, con una comunidad muy activa que crea,
experimenta y documenta sus avances poniendo al
alcance de todos, los secretos de la magia que hay
detras de este tipo de espectaculos. Magia es el tinico
adjetivo con el que puede definirse lo que ocurre en
escena, una magia de la que el espectador todavia no
es consciente del todo, por que no todo el mundo
tiene consciencia de que el sonido y la imagen se
procesan en tiempo real, o que el performer interac-
tua con su entorno, activando imagen, luz y sonido...
por suerte, esto es solo el principio.

On stage and technology

The encounter between technology and performance
is nowadays more present than ever. A type of work
that could seem a high budget production can be
found in independent and pseudo-amateur more
experimental ones. This isn't by chance.There are
different key factors that make this possible in an
active stage such as Barcelona’s.

For a start, inthe last 5 years, new software and
hardware open-code tools have turned up and that
have improved the interactive access to all artists,
professional or not. These tools help to create
customized gear for any purpose: musical creating,
process video, interaction between performer and the
scene elements, sound and image attrezzo such as
Pure Data, Open FrameWorks or Processing.
Hardware and the electronic circuit plaque Arduino is
one of the star tools. Although open source may be in
vogue, other private ones such as Max Msp/Jitter
from the late 80s are still very popular in the digital
artist community and are used complementarily. The
use of these open and customized tools has formed a
new artist profile that can develop their own tools. On
the other hand it improves collective work between
artists with different styles and with technologic
professionals.

Technology implementation in the dance and
performance scene has made the new works harder
to classify. The pieces that introduce all kind of
sensors and robots have been defined as the most
open and experimental ones. Techniques such as
Video Mapping consist in projecting images on flat
surfaces using cameras that can determine the
lay-out and dimensions of the scenery, such as the
piece Oscillare of Oscar Sol and Lectromind, produced
in Hangar during 2009. In this same performance
there is also a few type of sensors used and it is the
dancer that defines the progress of the performance,
as the image and sound process is shown at the same
time.

Konic Thtr. Alan Baumann and Rosa Sanchez have
been investigating on the encounters between
performance, science and technology for more than
20 years and are now expertise in technology on
stage. This has contributed to the fact that more and
more young artists in Barcelona are now working on
the same line, Also, Alex Posada and Carlos Martinez
have been presenting since 2008 their performance
Mitosis to many festivals. This work is having way
between an electronic music concert and an audiovi-
sual performance. Neuronoise are the creators of all
the instruments that are on stage. They put the base
on an audiovisual live experience that we will be able
to attend more and more over the next years.

New Media scene in Barcelona is a very healthy one
and it has an active community that creates experi-
ments and documents its progress making the magic
behind this type of works reach to as many people as
possible. Magic is the only qualifier that can define
what goes on stage. A magic that the audience isn’t
fully aware of yet, because not everyone knows that
the image and sound is live or that the performer
interacts in its surroundings, activating image, light
and sounds. Just as well this is only the beginning.
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APATCHES és un col.lectiu que neix de

I'interes per l'interconnexié entre les arts esceni-
ques i els nous mitjans, com a format per a plante-
jar contextos i experiéncies contemporanees.
Tractem d'expressar les nostres idees a traves d'uns
mitjans que sentim molt propers en la quotidianitat
que vivim, no nomeés en el nostre cas especific, siné
que ens referim a uns mitjans, que, cada vegada
més, apareixen en qualsevol casa de vei.

Ates que l'aplicacio de les noves tecnologies en
escena es un fet relativament nou, sabem del perill
de caure en la fascinacio per la técnica en si
mateixa | convertir les propostes escenigues en una
mera demostracio de les innovacions tecnologi-
ques. Per aixo, la nostra posicio i el nostre objectiu
és e| d'aconseguir una aplicacié més maduradai
entendre I'is de la tecnologia com un mitja, la
finalitat del qual ha de ser la de transmetre una
idea, emocio, sensacio...

Venint d'una formacio multidisciplinar (audiovisual,
interactivitat, fotografia, cinema, net-art i tltima-
ment l'escénic), sempre hem plantejat l'aplicacio
dels diferents elements, dansa, tecnologia, audio,
video, etc, com part de la peca des de la seva
gestacio, pel que considerem els nous mitjans no
nomes com a recurs tecnic, siné formant part del
discurs com un personatge mes dins l'escena.

En aquestes escenes es troben atmosferes suggeri-
dores que busquen a l'espectador per a submergir-
li en elles. Atmaosferes per les quals bussegen
narratives sobre la multiplicitat de |'ésser, els estats
de crisi creativa, els espais de l'individu o la
comunicacio. Les narratives que plantejem no son
conclusives o lineals sino suggeridores, mostrem
un imaginari en el qual s'intueix més que s'encerta.

En el nostre proces de treball, el posar dempeus
d'aquestes atmosferes seria el primer que ens
plantegem, i en un segon terme estaria el com i
amb quins mitjans. Una vegada tenim el planteja-
ment clar, durant el desenvolupament del projecte,
tots aquests aspectes sempre han d'anar en
paral.lel.

Concebem cada projecte en un sentit obert tant en
el seu aspecte tecnic com conceptual, aixi com en
els referents que prenem o el procés de treball,
buscant col-laboracions d'altres artistes aixi com
adaptacions a diferents espais o temps.

APATCHES

APATCHES es un colectivo que nace del

interés por la interconexiéon entre las artes escéni-

cas y los nuevos medios como formato para
plantear contextos y experiencias contemporaneos
Tratamos de expresar nuestras ideas a través de
unos medios que sentimos muy cerca porque
forman parte de la cotidianidad que vivimos.

Dado que la aplicacion de las nuevas tecnologias a
escena es un hecho relativamente nuevo, sabemos
del peligro de caer en la fascinacion por la técnica
en si misma y convertir las propuestas escénicas en
una mera demostracion de las innovaciones
técnologicas. Por ello, nuestra posicion y nuestro
objetivo es el de conseguir una aplicacion madura-
da y entender el uso de la tecnologia como una
herramienta que nos ayuda a transmitir una idea,
emaocidén, sensacion...

Al venir de una formacion multidisciplinar
(audiovisual, interactividad, fotografia, cine, net-art
y artes escénicas) siempre hemos planteado la
aplicacion de diferentes formatos: danza, tecnolo-
gia, audio, video,... como parte de la pieza desde su
gestacion. Esto nos lleva a incorporar los nuevos
medios al propio discurso y a que aparezca como
un personaje mas en la escena.

En estas escenas creamos atmasferas sugerentes
que buscan al espectador para sumergirle en ellas.
Atmosferas por las que bucean narrativas sobre |a
multiplicidad del ser, los estados de crisis creativa,
los espacios del individuo o la comunicacion. Las
narrativas que planteamos no son conclusivas o
lineales sino sugerentes, mostrando un imaginario
en el que se intuye mas que se acierta.

En nuestro proceso de trabajo, la puesta en pie de
estas atmosferas en relacion a un tema seria lo
primero que nos planteamos, y en un segundo
término estaria el como y con qué medios. Poste-
riormente, durante el proceso de trabajo desarrolla-
mos cada uno de estos aspectos dejando también
que se interfieran.

Concebimos cada proyecto en sentido abierto
tanto en su aspecto técnico como conceptual, asi
como en los referentes que tomamos o el proceso
de trabajo, buscando colaboraciones de otros
artistas y adaptaciones a diferentes espacios o
tiempos.

APATCHES is an art collective which

emerged from an interest in the interconnection
between stage performing arts and new media, as
a platform to propose contemporary contexts and
experiences. We try to express our ideas through
the media we feel close to our daily life, not just the
one close to our personal life, but that media
increasingly present in any home.

Given the fact that the use of new technologies in
performing arts is quite recent, we are aware of the
risks of focusing only on the technique itself,
creating a performance proposal just as an excuse
to display the technological innovation. In this
sense, our position and our challenge is to work
with a mature use of technology and to understand
it as a means to transmit ideas, emotions, feelings...

As we come from different artistic backgrounds
(audiovisual, interactivity, photography, film,
net-art and, lately, live performing arts), we have
always worked with the different elements involved
— dance, technology, sound, video, etc.— as
essential parts of the gestation of the art piece. We
understand new media not only as a technical
resource, but as a part of the discourse as well as

another character in the scene.

The scenes we create are based on suggestive
atmospheres, which invite the audience to immerse
themselves into them. These atmospheres are
pervaded by narratives about the multiplicity of the
human being, the states of the creative crisis,
human spaces or communication. The narratives
we propose are not conclusive nor lineal, but
suggestive, unravelling an imaginary which senses

instead of asserting.

The starting peoint of our working process is always
a vision of these atmospheres, and then comes
finding the means to create them. Once we have
the approach, all the aspects involved in the
creation should be developed in parallel.

We conceive our projects with an open mind, in
terms of the technical means and the conceptual
approach, as well as in the referents inspiring us
and in the work process. We are always looking for
the collaboration of different artists and the
adaptation of the project to different spaces and
times.

Els treballs A’APATCHES, ( Noemi Laviana i Raquel Labrador) uneixen el gue és visual (utilizant video en directe i altres tecnologies) amb el moviment i
I’expressié corporal, creant atmésferes sugerents en les que es projecten temes amplis, com la identitat o la creacid, convidant a I’espectador a submergir-se en
elles, per descobrir i reinterpretar el que veuen els seus ulls.
Han actuat en diferents tipus d’events com el Cicle Live Cinema al Caixaforum comissariat per Mia Makela i han rebut el primer premi de la IV Mostra de Peces
Curtes organitzat per I'Ajuntament de Barcelona i el Mercat de les Flors.
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CINC,

ENTRE MILIONS,
TRAUMES

CIlA aBoca

Del 25 al 28 de Marg¢

Creacid, produccid i direccion: Pablo Paz
Creacio i direccido: Xavi Casadesus
Interpretacio: Mireia Monterde

Text: Meritxell Serrano

Fotografia: Olga Seoane

Direccid técnica: Guille Gongora

www.pablopaz.cat/straumes/

ANTIC TEATRE
NOVES TEGNOLOIES




CINC, D’ENTRE MILIONS, TRAUMES sorgeix a

partir d'una idea de Pablo Paz, escenograf, decora-
dor i amb experiencia com a director artistic en
diferents espectacles. Amb el trauma —i les seves
consequencies— com a fil conductor, es planteja un
projecte en forma de llibre del que s’extreuen,
d'entre milions, cinc pagines o experiencies vitals. El
concepte inicial ja inclou la intencié de combinar
diverses disciplines artistiques en una mateixa
proposta escenica, cinc escenes lligades narrativa-
ment en un recorregut continu.

L'equip de creacio i direccié es completa amb Xavi
Casadesus (dissenyador grafic i realitzador ocasio-
nal d’animacions en flash i video). Ambdaos
programen i dirigeixen, des de fa quatre anys, el
festival A PART. ARTS | ESTRUCTURES a Girona, un
esdeveniment que presenta propostes de petit |
mitja format de caracter transgressor i experimen-
tal. Amb aquests antecedents, generar un especta-
cle de forma conjunta i des de zero no deixa de
semblar un pas previsible i natural.

Durant el procés de treball sempre ens hem mogut
dins un llenguatge molt personal, que recollia
algunes influéncies comunes. Aquesta dinamica
ens impulsava a provar i re-treballar tot el que
anavem fent, des de la musica fins a la interpreta-
cio, des del contenidor escénic fins a les imatges.
Ha estat, | continua sent, un aprenentatge mes que
un esfor¢c momentani.

Una de les principals premisses era remarcar el
caracter maniac dels cinc traumes. Aixi, el to
introspectiu general es trenca de tant en tant amb
situacions absurdes i, fins i tot, comiques.
L'organitzacio de les escenes resultants correspon al
guio de lI'accié dramatica, previament definida.
Posteriorment s’ha treballat de forma més oberta,
apostant per la investigacio i incorporant text,
video, sons i moviments.

Benvinguts a algunes de les nostres obsessions...

Cia aBoca

L’any 2009, Pablo Paz i Xavi Casadesus decideixen formar la companyia aBoca i
comencar a treballar en al seu primer espectacle conjunt, un projecte multidis-

ciplinari titulat CINC, D’)ENTRE MILIONS, TRAUMES. Procedents de diferents
ambits, pero vinculats ambdos amb la cultura i les arts escéniques, la compan-

CINCO, DE ENTRE MILLONES, TRAUMAS surge

a partir de una idea de Pablo Paz, escendgrafo,
decorador y con experiencia como director artistico
en diferentes espectaculos. Con el trauma -y sus
consecuencias como hilo conductor se plantea un
proyecto en forma de libro del que se extraen,
entre millones, cinco paginas o experiencias vitales.
El concepto inicial ya incluye la intencion de
combinar distintas disciplinas artisticas en una
misma propuesta escénica, cinco escenas unidas
narrativamente en un recorrido continuo.

El equipo de creacion y direccion se completa con
Xavi Casadesus (disenador grafico y realizador
ocasional de animaciones en flash y video). Ambos

programan y dirigen, desde hace cuatro anos, el
festival A PART. ARTS | ESTRUCTURES en Girona, un
evento que presenta propuestas de pequenoy

mediano formato de caracter trasgresor y experi-
mental. Con estos antecedentes, generar un
espectaculo de forma conjunta y desde cero no
deja de parecer un paso previsible y natural.

Durante el proceso de trabajo siempre nos hemos
movido dentro de un lenguaje muy personal, que
recoge algunas influencias comunes. Esta dinamica
nos empujaba a probar y re-trabajar todo aquello
que ibamos haciendo, desde |la musica hasta la
interpretacion, desde el contenedor escénico hasta
las imagenes. Ha sido, y continua siendo, un
aprendizaje mas que un esfuerzo momentaneo.

Una de las principales premisas era remarcar el
caracter maniaco de los cinco traumas. Asi, el tono
introspectivo general se rompe de vez en cuando
con situaciones absurdas e incluso comicas. La
organizacion de las escenas resultantes correspon-
de al guion de la accion dramatica, previamente
definida. Posteriormente se ha trabajado de forma
mas abierta, apostando por la investigacion e
incorporando texto, imagen, audio y movimientos.
Bienvenidos a algunas de nuestras obsesiones...

yia esdeve el seu particular camp de creacio i investigacio.
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"CINC, D'ENTRE MILIONS, TRAUMES" ("Five,

Qut of Millions, Traumas") raised from an idea by
Paul Paz, designer, decorator and with experience
as artistic director in various shows. With traura
and its consequences as the main plot, a project
arises in the shape of a book from which, out of
millions, five pages or life experiences are extrac-
ted. The initial concept already included the
intention to combine different artistic disciplines in
the same staging, five scenes with narrative unity in
a continuous journey.

The creative and management team is completed
by Xavi Casadesls (occasional graphic designer and
maker of flash animations and video). Since four
years ago, both have curated and directed the Arts
and Structures festival, an event in Girona which
presents small and medium sized transgress and
experimental proposals. In the light of this
background, creating a show together from scratch
only seems natural and predictable.

During the work process we have always used a
very personal language that contains some
common influences. This dynamic pushed us to try
and rework all that we were doing, from the music
to the interpretation, from the stage container to
the images. It has been - and it still is - a learning
process rather than a momentary effort.

One of the main premises was to emphasize the
manic nature of the five traumas. Thus the overall
introspective tone is occasionally broken with
absurd and often humorous situations. The
organization of the resulting scenes corresponds to
the script of the, previously defined, dramatic
action. Subsequently we have worked in a more
open way, backing research and incorporating text,
image, audio and movements.

Welcome to some of our obsessions...
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PROTOMEMBRANA

Marcel.l1 Antunez Roca
del 22 al 25 d’abril
idel 29 d’abril al 2 de maig

Autor, Performer i Dibuixos: Marcel'li Antunez Roca
Animacio: Liliana Fortuny

Programacio: Matteo Sisti Sette

Musica: Alain Wergifosse

Fotografia: Carles Rodriguez

Video: Lucia Egana Rojas i Francis Gomez de 1a Cruz
Disseny d’il- luminacio: Oriol Ibanez

Assistent de produccio tecnica: Lucia Egana Rojas
Produccié executiva: Eva Vilaré Mora

Produccio: Panspermia SL

En col-laboracio amb:

ICIC -Institut Catala de les Industries Culturals-,
INAEM, Ministeri de Cultura - Espanya,

ICUB Institut de Cultura de Barcelona,

d-lab (Dedale/Paris), Arcadi (Paris).

www.marceliantunez.com

ANTIG TEATHE




AllO escenic imita la vidai, com aquesta, és un
assumpte complexe. Potser per aixo les arts en viu solen
tenir metodologies molt estrictes. Una d'aquestes
metodologies, la gue es refereix a la posada en escena de
drames literaris, ha envait avui dia gairebé la totalitat dels
nostres teatres i espais docents, pero soc dels que penso
que son possibles altres dramaturgies. Des de fa trenta
anys que treballo en aixo.

El 1992 vaig realitzar el robot interactiu JoAn 'home de
carn. La instal-lacio consistia en una vitrina dins la qual una
figura articulada d’un home despullat i assegut fabricant
per pell de porc es movia gracies als estimuls sonors que
produien els espectadors. Al juliol de 1993 Joan es va
instal-lar a les portes del Mercat de la Bogueria de
Barcelona. El comportament tosc i a la vegada huma del
robot creaven entorn JoAn un marc relacional molt
interessant, on l'espectador esdevenia sovint com a
protagonista de |'obra.

D’alguna manera, a una altra escala i format, passava una
cosa semblant al gue es produia els anys 80 als espectacles
de la Fura dels Baus, on actors i public compartiem el
mateix espai escénic. Perd a JoAn la reciprocitat de l'obra ja
no restava als actors i els técnics siné en un nou dispositiu
basat en la informatica i mecanica. Un any mes tard vaig
traslladar els principis técnics de JoAn a un nou context, la
performance interactiva Epizoo. A aquesta peca
l'espectador pot moure algunes parts del meu cos - gracies
a un exoesquet neumnatic — a través del ratoli d'un
ordinador. Aquesta performance va introduir algunes
novetats al mitja escénic, com la robotica, I'animacio
multimedia, les llums interactives i, potser el més
important, convertia a l'espectador a l'interactor de la
performance. Epizoo va ser, sense saber-ho, la primera
aplicacio sistematurgica i, en certa mesura, es el seu
manifest practic. Vaig inventar el neclogisme de la
Sitematurgia, literalment la dramatdrgia dels sistemes
computacionals, per descriure el treball que vaig des
d'aleshores.

Largument de la performance Protomembrana és una llicé
tedrica sobre la Sistematurgia, que serveix per teixir, com a
les Metamorfosis d'Ovidio, una narracio plena de faules.
L'obra té un to critic, emergeix com una distropia, sempre
sense perdre la seva carrega irdnica i s'acosta en determi-
nats moments als subgeneres de la hipnosi o la magia.

La performance utilitza, a més de la narracié verbal,
I'animacié grafica, la musica i la il-luminacio. Aquests
mitjans sén tractats com elements interactius i estan
controlats basicament per un dreskeleton (2). Protomem-
brana és el primer episodi de la saga de les Membranes (3) i
des de |a seva estrena fins avui és el que ha tingut mes gran
recorregut internacional.

[1] JoAn la vaig realitzar al costat de Sergi Jorda Music, Programador i professor
de la Universitat Pompeu Fabra. Llicenciat en ciencies fisiques i pioner en la
interactivitat musical, col-laborador i programador d'Antunez Roca en el robot
JoAn I'home de carn 1992, i en les performances Epizoo 1994 | Afasia 1998,
aquesta Ultima amb Toni Aguilar. Es el principal responsable de l'instrument
interactiu Reactable.

[2] Dreskeleton interficie corporal de natura exoesquelética. El neclogisme
procedeix de la contraccio de les paraules en engonals dress (vestit) i
exoskeleton (exosquelet). El primer dreskeleton es va dissenyar per la
performance Afasia el 1998 i a aquest model I'han seguit uns altres prototips
com el dreskeleton de POL el 2002 i el dreskeleton o joydreske de
Protornembrana 2005.

[3] Els altres episodis sén la performance mecatrénica Hipermembrana (2007) i
la instal-lacié interactiva Metamembrana (2009)

Lo escénico imita la viday, como ésta, es un
asunto complejo. Quiza por eso las artes en vivo suelen
tener metodologias muy estrictas. Una de estas metodolo-
gias, la que se refiere a la puesta en escena de dramas
literarios, ha invadido hoy casi la totalidad de nuestros
teatros y espacios docentes, pero soy de los que pienso
que son posibles otras dramaturgias. Desde hace treinta
anos trabajo en ello

En 1992 realice el robot interactivo JoAn I'home de carn. La
instalacion consistia en una vitrina dentro de la cual una
figura articulada de un hombre desnudo y sentado
fabricado con piel de cerdo se movia gracias a los estimulos
sonoros que producian los espectadores. En julio de 1993
JoAn se instalé en las puertas del mercado de la Bogueria
de Barcelona. El comportamiento tosco y a la vez humano
del robot creaban en torno a JoAn un marco relacional
muy interesante, donde el espectador se erigia a menudo
como el protagonista de la obra.

En cierto modo, a otra escala y formato, ocurria algo
parecido a lo que se producia en los 80 en los espectaculos
de la Fura dels Baus, donde actores y publico compartia-
mos el mismo espacio escénico. Pero en JoAn la reciproci-
dad de la obra ya no recaia en actores y técnicos sino en un
nuevo dispositivo basado en la informatica y mecanica. Un
afio mas tarde trasladé los principios técnicos de JoAn a un

uevo contexto, la performance interactiva Epizoo. En esta
pieza el espectador puede mover algunas partes de mi
cuerpo -gracias a un exoesqueto neumatico- a traves del
raton de una computadora. Esta performance introdujo
algunas novedades en el medio escénico como la robética,
la animacion multimedia, las luces interactivas y, quiza lo

1as importante, convertia al espectador en interactor de la
performace. Epizoo fue sin saberlo la primera aplicacion

istematurgica y en cierto modo es su manifiesto practico.
Inventé el neologismo de la Sitematurgia, literalmente la
dramaturgia de los sistemas computacionales, para
describir el trabajo que hago desde entonces.

El argumento de la performance Protomembrana es una
leccién tedrica sobre la Sistematurgia, que sirve para tejer, a
modo de las Metamorfosis de Ovidio, una narracién llena
de fabulas. La obra tiene un tono critico, emerge como una
distropia, siempre sin perder su carga ironica y se acerca et
determinados momentos a los subgéneros de la hipnosis o
a magia.

La performance utiliza, ademas de la narracion verbal, la
animacion grafica, la musica y la iluminacién. Estos medios
son tratados como elementos interactivos y estan
controlados basicamente por un dreskeleton (2) .
Protomembrana es el primer episodio de la saga de las
Membranas (3) y desde su estreno hasta hoy es el que ha
tenido mayor recorrido internacional.

[1] JoAn la realice junto a Sergi Jorda Masico, Programadeor y profesor de la
Universitat Pompeu Fabra. Licenciado en ciencias fisicas y pionero en la
interactividad musical, colaborador y programador de Antdnez Roca en el
robot JoAn I'home de carn 1992, y en las performances Epizoo 1994 y Afasia

1998, esta ultima con Toni Aguilar. Es el principal responsable del instrumento
(nteractivo Reactable.

[2] Dreskeleton interfaz corporal de naturaleza exoesquelética. El neclogismo
procede de la contraccion de las palabras en ingles dress (vestido) y
exoskeleton (exoesqueleto). El primer dreskeleton sedisefio para la
performance Afasia en 1998 y a este modelo le han seguido otros prototipos
como el dreskeleton de POL en 2002 y el dreskeleton o joydreske de
Protomembrana 2005,

[3] Los otros episodios son la performance mecatrénica Hipermembrana
(2007) y la instalacion interactiva Metamembrana (2009)

Scene art imitates life, and s therefore a
complex matter. Maybe that's why live arts normally have
very strict method. One of these methods, the one that
refers to the messe en sceéne of literary drama has invaded
today almost all of our theatres and educational spaces. But
| am one of those who think that other dramaturgy is
possible and have been working on it for 30 years.

In 1992 | made the interactive robot JoAn 'home de |la
carn. The installation consisted in a showcase in which a
manipulated figure of a naked man with pig's skin and
sitting down moved with every stimulation coming from
the audience’s noise. In July 1993 JoAn was put in front of
the Boqueria's Market in Barcelona. The rough and at the
same time human behaviour of the robot created around
JoAn an interesting relationship in which the spectator
often became the leading role of the piece.

In another way something similar to the Fura dels Baus
performances in the 80s was happening, in which actors
and audience shared the same scenic space. But in JoAn
the reciprocity of the work no longer depended on the
actors and technicians but in a new source that came from
computer and mechanics. A year later | moved JoAn's same
technical premises to a different context, the interactive
performance Epizoo. In this piece, the spectator could
move some parts of my body with a exoesquet pneumatic,
a computer mouse. This performance introduced some
innovations in the scene's media such as robotics,
multimedia animation, interactive lights and, what may be
most important; it turned the audience into the performan-
ces interactor. It was, without knowing it, the first
systematurgic use and in a way its practical manifestation. |
invented the neologism systematurgy, literally the
dramaturgy of computer systems to describe the work 've
been doing since then.

The argument of the Protomembrane performance is a
theoretical lesson on the Sistematurgia, that serves to
weave, as the Metamorphosis of Ovidio, a narration full of
fables. The work has a critical tone, emerges as one
distropia, always without losing its ironic load and to get
closer at certain times to subgenders of the hypnosis or the
magic.

The performance uses, in addition to the verbal narration,
the animated graphics, the music and the illumination.
These means are treated as interactive elements and they
are controlled basically by a dreskeleton (2). Protomembra-
ne is the first episode of the saga of the Membranes (3) and
from its premiere up until today is the one which has had
great route international.

[1] Joan, | carries out next to musician Sergi Jorda, programer and teacher of
the University Pompeu Fabra. Graduated in physical sciences and pioneer in
the musical interactivity, collaborator and programer of Antdnez Roca in the
raobot Joan I'home de carn 1992, and in the performances Epizoo 1994 and
Aphasia 1998, this last one with Toni Aguilar. He is the principal person in
charge for the interactive instrument Reactable.

[2] Dreskeleton bodily interface of nature exoesquelética. The neologism
comes from the contraction of the words in english dress and exoskeleton
(exoesqueleto). The first one dreskeleton is designed for the performance
Aphasia in 1998 and to this model have followed him other prototypes as the
dreskeleton of POL in 2002 and the dreskeleton or joydreske of Protomembra-
ne 2005.

[3] The other episodes are the performance mecatrénica Hypermembrane
(2007) and the interactive facility Metamembrana (2009)

Marcel.l1 Antunez Roca

Reconegut internacionalment com una de les figures
mes rellevants de 'art electronic i experimentacio
escenica, la trajectoria d’en Marcelli avarca un
periode de 30 anys, al llarg dels quals ha desenvolu-
pat un univers visual absolutament personal i icono-
clasta, basat en una reflexio sobre sistemes de pro-
duccio artistica amb una iconografia particular i
propia. Ha realitzat installacions i performances a
museus, galeries, teatres i espais no convencionals
en més de 35 paisos. La seva obra inclou performan-
ces mecatroniques en ocasions amb robots,
instal-lacions interactives i collaboracions amb
col lectius com la Fura dels Baus del que va ser fun-
dador i lider als anys vuitanta.

= . Ajuntament @ de Bancelona dEdElE &
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“Tots els grans creadors tenen problemes
de pell”m'ho vaig trobar sense voler, de cop |
gairebé de casualitat mentre preparava una
altra cosa que no va acabar com havia de
fer-ho. Aixi, sense pensar. Fins aguell moment
no m’havia proposat mai desenvolupar una
peca escénica en solitari. Es més, mai havia
interessat nitan sols fins aquell dia. Pero ara ja
no hi ha volta enrere.

Quan em pregunten on situo el meu treball al
panorama actual del teatre o em pregunten
com encaixo el meu treball al moment
actual...Aquest tipus de preguntes
m'embromen i d'entrada no puc treure res en
clar. Intento situar el meu projecte al panora-
ma escénic me n‘adono que nitan sols el tinc
molt assentat al cap. D'entrada hauria d'estar
ubicat com un projecte de noves tecnologies
videografiques, perd el meu gust per low-fi no
m’ho posa molt facil. Al concepte de "Noves
Dramaturgies” podria encaixar. No em sembla
inadient, perd és evident que primer hauria
d’entendre i manipular les dramaturgies velles.
| no és el meu cas. | si fos un espectacle en
moviment? Aixo podria estar bé. Més voldria
jo.

Perd si ho penso,“Tots els grans..” és totes les
possibilitats anteriors. | aixo també ha estat
sense voler. Ha resultat aixi, senzillament,
perque les escenes d'altres espectacles que he
copiat per muntar el meu, fan que el meu
projecte passi per totes aquestes disciplines.
Perqué, no puc mentir, el meu primer projecte
escenic no €s mes que una barreja desvergon-
yida d'altres espectacle. Sequr que més d'un
els haura vist i els reconeixeran. No em preocu-
pa, no m'amago. | menys en un moment en
que atribuir-se ser el primer en fer alguna cosa
no té cap sentit. Per a mostra un boto.

Txalo Toloza-Fernandez

"Todos los grandes creadores tienen
problemas de piel" me lo encontré sin querer,
de golpe y casi de casualidad mientras prepa-
raba otra cosa que no acabo como debia. Asi,
sin pensar. Hasta ese momento nunca antes
me habia propuesto desarrollar una pieza
escénica en solitario. Es mas, nunca hasta ese
dia me habia interesado siguiera. Pero ahora
ya no hay vuelta atras.

Cuando me preguntan dénde sitiio mi trabajo
en el panorama actual del teatro o cémo
encajo mi trabajo en el momento actual...Este
tipo de preguntas me abruman y de entrada
no logro sacar nada en claro. Intento situar mi
proyecto en el panorama escénico y me doy
cuenta que ni siquiera lo tengo muy situado
en micabeza. De entrada debiera estar
ubicado como un proyecto de nuevas tecnola
glas videograficas pero mi gusto por el low-fi
no me lo pone muy facil. En el concepto de
"Nuevas Dramaturgias” podria encajar, pero es
evidente que para esto primero debiera
conocer, entender y manejar las dramaturgias
viejas; y ho es mi caso. ;Y si fuese un especta-
culo de movimiento? Eso si que podria estar
bien. Que mas quisiera yo.

Pero si lo pienso, "Todos los grandes..." es cada
una de las posibilidades anteriores, y esto
tambiéen ha sido sin querer. Ha resultado asi,
sencillamente, porque las escenas de otros
espectaculos que he copiado para montar el
mio hacen que mi proyecto pase por todas
esas disciplinas. Porque, no puedo mentir, mj
primer proyecto escenico no es mas que una
mezcla descarada de otros espectaculos.
Seguro que mas de alguno los habra visto y los
reconoceran. No me preocupa, NnO me escon-
do.Y menos en un momento en el que
atribuirse ser el primero en hacer algo no tiene
ningun sentido. Para muestra un botén.

Txalo Toloza-Fernandez és videoartista, performer i vj. Amb el
seu treball s’ha especialitzat en la creacio audiovisual dirigida a
les arts escéniques i els lives. Entre els seus ultims treballs desta-
quen la realitzacio audiovisual dels espectacles de la performer

Sonia Gomez, els sets audiovisuals que acompanyen els directes
d’Equipo i subATAK, la video-installacio "Usted no esta aqui"ila o

direccio tecnica de "Domini Public” i “Pura Coincidencia” d’en \

Roger Bernat.

| found “All the great ones have skin
problems” by accident, suddenly, almost by
chance while | was working on something else
that didn’t turn out. Without thinking, just like
that. Up until then I'd never developed a piece
of work on my own. | actually had never really
wanted to. But now there’s no way back.

When I'm asked where | place my work in the
current theatrical scene or where | fititin
nowadays...These kind of questions
overwhelm me and | can't really get it clear in
my head. For a start, it should be referred as a
New Video graphic technologies but my feel
for low-fi doesn’t make it very easy. It could fit
in the "New Theatre” concept, but in that case |
obviously should know how to manage Old
Theatre technique, and that’s not my case. If it
was a Movement piece? That would be good. |
wish!

But when | think of it, "All Great..” are all of
these possibilities together, and that is also
accidental. It's just happened that way. It has
occurred simply because all the other contexts
I've had to copy to make mine make it wild
along all of those contexts. | can't lie. My first
stage work is no otherthan a huge mix of
other pieces. | am sure more than one will have
seen them and will recognize them. That
doesn't worry me, | can't hide. Notin a
moment in wich referring to oneself as the first
one to do anything has no sense at all. Here’s
the proof.
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ext: LEON Touret

SOBRE EL CLOWN




Sobre el clown

Sideixessim expressar als clowns als carrers
de la ciutat, aniria més sovint a les
Rambles...Els trobem sota les carpes, en els
teatres, al cinema, en els cabarets del mon
sencer, al carrer (programats per festivals),
en organitzacions humanitaries, hospitals,
en els bars, i segurament m'oblido de més .

Actuen amb codis que sovint son el reflex
de la nostra epoca, i de la nostra cultura, aixi
doncs, sén contemporanis.Es una disciplina
de circ pero el seu llenguatge pot
expressar-se de diferents formes.S’ensenya
en el Conservatori Superior d’art Dramatic
de Paris on sortiran els futurs «Malkovich »,
ensenyat en escoles d’actors (Lecoq), de circ
(Lido, Chalons/Marne, etc. ), existeixen
cursos per tota Europa, per a professionals
(en general cars), o per al desenvolupament

personal sense objectiu de fer-ne ofici.

Aixi doncs tot va bé, direu, tan sols que és
una técnica gens facil que segurament es
pot aprendre, pero com deia Jacques Lecoq
«un no actua un clown,un ho és». Els
diplomes de clown no existeixen, cadascu
traca el seurecorregut segons la seva
propia sensibilitat. Cada clown és diferent,
perque com diria Slava, el pallasso rus, « el
clown és la humanitat, els nous clowns son
la nova humanitat, buscar el seu propi
clown consisteix a buscar en si mateix la

humanitat i compartir-la ».

El nou pallasso ha aparegut segurament o si
meés no s’ha desenvolupat, amb el que
anomenem el nou circ en els anys 80. Puc
equivocar-me, no sent ni universitari del
circ ni del clown, meés aviat autodidacta,
pero he treballat en circs com Archaos o
Gosh,on el clown podia trobar-se en el noi
de pista, el malabarista, l’acrobata o en el
music.Eren personatges abans de ser
artistes de circ i puc dir que el public reia a
gust.Al meu entendpre, el clown, pot
expressar-se a tot arreu, és universal,iels
teatres i el carrer haurien d’obrir-los les
seves portes mes sovint,i canviar la conno-
tacio, circ=nens, pallasso=Nadal =nens.

Els exits técnics aconseguits entre les
diferents disciplines, circ, dansa, teatre de
carrer o no, i les noves tecnologies, Internet,
video, s’enriqueixen mutuament, i perme-
ten renovar i explorar noves formes i
formats d’espectacles.Els clowns,els
bufons, els comics, son vitals en la nostra
epoca del politicament correcte, siguin
commovedors, cinics,simples o brillants,
maldestres o virtuosos, els Clowns ens
expliquen la seva propia historia o la nostra
| les seves grans vergonyes, busquen sense
parar nous llenguatges, donant-nos una
puntada al cul, provocant, rient de tot i de
tots per obrir-nos els ulls, tocant-nos i
perque no fer-nos riure.

Sobre el clown

Sidejaramos expresar a los clowns en las
calles de la ciudad, iria mas a menudo a las
Ramblas... Los encontramos bajo las
carpas,en los teatros, en el cine,en los
cabarets del mundo entero, en la calle
(programados por festivales), en organiza-
ciones humanitarias, hospitales, en los
bares,y seguramente me olvido de mas.

Actuan con codigos que son a menudo el
reflejo de nuestra época, y de nuestra
cultura, asi pues, son contemporaneos.Es
una disciplina de circo pero su lenguaje
puede expresarse de diferentes formas.Se
ensena en el Conservatorio Superior de
Arte Dramatico de Paris donde saldran los
futuros «Malkovich », enseiiado en escuelas
de actores (Lecoq), de circo (Lido,

Chalons/Marne, etc. ).Existen cursos en toda

Europa, para profesionales (en general
caros), o para el desarrollo personal sin
objetivo de hacer oficio.

Asi pues todo va bien, diréis, tan sélo que es
una tecnica nada facil que seguramente
puede aprenderse, pero como decia
Jacques Lecoq « uno no actua clown,uno lo
es». Los diplomas de clown no existen, cada
uno traza surecorrido segun su propia
sensibilidad.Cada clown es diferente,
porque como diria Slava, el payaso ruso, « el
clown es la humanidad, los nuevos clowns
son la nueva humanidad, buscar su propio
clown consiste en buscar en sila humani-
dad y compartirla ».

El nuevo payaso ha aparecido seguramente
o al menos se ha desarrollado, con lo que
llamamos el nuevo circo en los anos 80.
Puedo equivocarme, no siendo ni universi-

tario del circo ni del clown, mas bien autodi-

dacta, pero he trabajado en circos como
Archaos o0 Gosh,donde el clown podia
encontrarse en el chico de pista, el malaba-
rista, el acrébata o en el musico.Eran
personajes antes de ser artistas de circoy
puedo decir que el publico se reia a gusto.
En miopinion, el clown, puede expresarsg
en todas partes, es universal, y los teatros y
la calle deberian abrirles sus puertas mas 2
menudo, y cambiar la connotacion,
circo=ninos, payaso=navidad =niihos.

Los logros técnicos conseguidos entre las
diferentes disciplinas, circo, baile, teatro de

calle o no, y las nuevas tecnologias, Internet,

video, se enriquecen mutuamente, y permi-
ten renovar y explorar nuevas formas y
formatos de espectaculos.Los clowns, los
bufones, los comicos, son vitales en nuestra
epoca del politicamente correcto, sean
conmovedores, cinicos, simples o brillantes,
torpes o virtuosos, los Clowns nos cuentan
su propia historia o la nuestra y sus grandes
verglienzas, buscan sin cesar nuevos
lenguajes, dandonos una patada en el culo,
provocandonos,riendose de todo y de
todos para abrirnos los ojos, tocandonos y
porqué no hacernos reir.

On clown

If we let the clowns express themselves in
the city’s streets | would go to Las Ramblas
more often...We find them under the
circuses, in theatres, in the cinema, at the
world-wide cabarets, on the street program-
med by festivals, in humanitarian organiza-
tions, hospitals, bars and | am surely forget-
ting some other ones.

The act with contact codes that are a mirror
to our times and our culture.They are
therefore contemporary.ltis a circus thing
but its language can be expressed in many
ways. It is tought in the Acting Conservatory
in Paris, where future “Malkovichs7tought
in actor’s schools- Lecoq- circus schools-
circo (Lido, Chalons/Marne and others.
There are courses all over Europe for
professionals, generally expensive, or for

personal development.

Therefore, it may seem easy but it is a hard
technique to learn. As Jacques Lecoq said,
“one doesn’t act clown,one is clown”There
is no degree for clowns.Every clown traces
its own path with their own sensitivity.
Every clown is different because, as Slava,
the Russian clown would say,“clown is
humanity and looking for one’s own clown
is looking for humanity within and shares
it”

The new clown has appeared or at least
evolved from the new circus in the 80s.1 can
be wrong, not having a degree on clown or
being a clown expert- | am more of a
self-thought one- but | have worked in
circus’s as Archaos or Gosh where clown
could be found in the stage person, the
Malabar man, the acrobat or the musician.
They were characters before being circus
artists and | can say that the audience
thought it hilarious. In my opinion, clown
can express itself everywhere. It’s universal
and the theatres and the streets should
open the doors to them and change the
connotation circus=kids, clown=Christmas.

The technique interaction between in
dance, circus, street theatre and new
tecnologies, internet, video enriches each
other and helps research and explore new
forms of performance. Clowns and come-
dians are vital in our politically-correct
days, though they may be moving, cynical,
simple or brilliant, clumsy or virtuous.
Clowns tell us our own story, or theirs.They
look for new language-codes and, like a hit
in the face, provoking us, laughing at
everything and everyone to open our eyes,
touching us and, why not, make us laugh.

Leon Touret

48 anys. La meitat al circ i al teatre. Clown i tecnic rock’n roll amb Archaos.
Cofundador del circ Gosh i va comencar al clown amb els seus amics Pierre Pilatte
i Michel Dallaire. Actualment és Director técnic del Festival de circ a Franca. Esta

buscant projectes a Barcelona...
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De moment la nostra forma de treballar ha
estat sempre la creacio col-lectiva. Ens varem
coneixer a I'Ecole de Théatre Jacques Lecoq de Paris
on, entre altres coses, varem aprendre a treballar en
equip, aixi que hem mantingut aquest funciona-
ment en la companyia. Com en qualsevol petita
troupe de teatre, tots fem una mica de tot. Des de
la creacio d'un gag a la costura d'un vestit, des de
I'arranjament d'una cancgo a l'escriptura d'un dialeg.
Tot passa sota les mans i ulls de tots tres i tots hi
afegim o traiem alguna cosa.

Treballem normalment a partir d'idees sorgides en
un treball de taula previ, que més tard posem en
moviment a la sala d"assaig. Com som tres directors,
tres dramaturgs i tres intérprets a I'hora molt
tossuts, de vegades les decisions son lentes. Per
sort hem comptat sempre amb l'ajuda del Jos
Houben que ens ha fet de director extern, supervi-
sant tot el material que creem a traves
d'improvisacions i posant una mica d'ordre al
nostre caos...

Treballem de forma molt artesanal. No hemn utilitzat
mai les noves tecnologies perque ens fan una mica
de por i perque no entren de moment dins
I'estetica del que volem explicar. Durant la creacio,
tenim en tot moment molt present el public. Volem
que en tot el que fem hi hagi sempre un “pont”
entre l'escenari i la grada. Ens horroritzen els
artistes que creen coses que ningu no enten.
Entenem que és important no fer massa conces-
sions, no trair els seus propis principis i ser valent a
I'hora de crear pero també és molt important no
oblidar el public ni deixar-lo de banda.

Considerem que fermn teatre gestual. Utilitzem varies
tecniques o disciplines indistintament com el
clown, el teatre d'objectes, la dansa o el mim, per
exemple. El nostre primer espectacle era sota la
forma d'un cabaret i tot i que nosaltres el varem
concebre com un espectacle teatral, varem entrar
en alguns circuits de cabaret pur. Varem arribar a
treballar per al Bigas Luna en un cafe teatre de
Saragrossa o a col-laborar amb un club de“burles-
que”a Dublin. La bona cosa ha estat que hem
pogut aprofitar-nos de la enorme popularitat que
ha adquirit aquest genere arreu d'Europa en els
ultims anys.

I= eultura avac

=3
Ia copie privie  SPEDIDAM

De momento nuestra forma de trabajar
siempre ha sido la creacion colectiva. Nos conoci-
mos en |'Ecole de Théatre Jacques Lecoq en Paris
donde, entre otras cosas, aprendimos a trabajar en
equipo, asi que hemos mantenido este funciona-
miento en la compania. Como en cualquier
pequena troupe de teatro, todos hacemos un poc
de todo. Desde la creacion de un gag a la costura
de un vestidor desde los arreglos de una cancior
hasta la escritura de un dialogo. Todo pasa bajo las
manos y ojos de los tres y todos anadimos o
quitamos alguna cosa.

Trabajamos normalmente a partir de ideas surgidas
en un trabajo de mesa previo, que mas tarde
ponemos en movimiento en la sala de ensayo.

Como somos tres directores, tres dra maturgos y

tres intérpretes a la vez muy tozudos, a veces las
decisiones son lentas. Por suerte hemos contado
siempre con la ayuda de Jos Houben que nos ha
hecho de director externo, supervisando todo el
material que creamos a traveés de improvisaciones y
poniendo un poco de orden a nuestro caos...

Trabajamos de forma muy artesanal. No hemos
utilizado nunca las nuevas tecnologias porque nos
dan un poco de miedo y porque no entran de
momento en la estética de lo que queremos
explicar. Durante la creacion tenemos en todo
momento muy presente el publico. Queremos que
en todo lo que tenemos haya siempre un puente
entre el escenario y la grada. Nos horrorizan los
artistas que crean cosas que nadie entiende.
Entendemos que es importante no hacer demasia
das concesiones, no traicionar los propios princi-
pios y ser valiente a la hora de crear pero también
es muy importante no olvidar nunca el publico ni
dejarlo de lado.

Consideramos que hacemaos teatro gestual.
Utilizamos varias técnicas o disciplinas indistinta-
mente, como el clown, el teatro de objetos, la
danza o el mimo, por ejemplo. Nuestro primer
espectaculo tenia forma de cabaret, y aunque
nosotros lo concebimos como un espectaculo
teatral, entramos en algunos circuitos de cabaret
puro. Llegamos a bailar para Bigas Luna en un café
teatro de Zaragoza o a colaborar en un club de
‘burlesque” en Dublin. La cosa buena ha sido que
hemos podido aprovecharnos de la enorme

popularidad que ha adquirido este género en toda
Europa en los ultimos anos.

Decay Unlimited
Els tres actors de Decay Unlimited es van conéixer a I’Ecole de Théatre Jacques Lecoq
de Paris al 2001. Pero no va ser fins al 2005 que van decidir formar la companyia
creant una peca sobre la mort, la decrepitud i la descomposicio. Aquest trio mig fran-
cés, mig espanyol i america se situa entre el cabaret macabre i inquietant, el humor

ironic dels Monty Python i ’energia de Liza Minelli.

les droits de 1"Ilnterpréia

Up until NOW our way of working has always
been through collective creating. We met each
other at the Ecole Jacques Lecoq in Paris where we
learned to work in team so we kept the good habit
in our company. Like any other small theatre troupe
we all do bits of everything. From the devising of a
gag to the creation of a costume. From the arrange-
ment of a song to the writing of a dialogue.
Everything is made by our own hands and eyes and
we all add or take out one thing or another.

We usually start to work brainstorming around a
table where we give out ideas that we will improvi-
se |later on during a rehearsal.

Since the three of us are equally directors, writers,
actors and we are pretty stubborn, sometimes
decisions take long a time to be made. We have
always been lucky to count on Jos Houben’s help,
who's been our director so far supervising all our
ideas, improvising and putting some order in our
chaos.

We work in a very crafty style. We've never used any
new technologies because we're a bit scared of
them but also because we think they don't fitinto
the aesthetics of what we want to talk about at the
moment. The audience is very much present during
our creating process. We want to have a real
connection between the stage and the stalls at all
times of our shows. We're scared of artists who do
things that nobody understands. We believe that it
is important not to sell yourself out, to stay true to
your own principles and to push the envelope but
itis also important not forget the audience or keep
them away from what you do.

We consider ourselves a physical theatre company.
We use many disciplines or techniques in our work
such as clown, object theatre or dance. However,
since our first show “Cabaret Decay Unlimited” was
under the form of a cabaret, and though we still
considered it a theatrical show, we found ourselves
in pure cabaret circuits. We even ended up working
for Bigas Luna in a Café-theatre in Spain or collabo-
rating in a burlesque club from Dublin! The good
thing is that we could take advantage of the
amazing popularity this genre has been seeing
these recent years all around Europe,

i
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Karl Stets

del 11 al 14 de marg¢

Creacio i interpretacio: Karl Stets
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M’han demanat que escrigui unes
paraules sobre el meu treball, perd aixo no
és o meu. Molt rarament dic alguna cosa a
escena i normalment prefereixo deixar les
accions parlar per elles mateixes. A les
meves creacions no s'expliquen grans
histories. A mi m’agrada jugar, jugaramb
“joguines”. Objectes que et fan ballaro tu a
ells. El jocamb la realitat. Al moment en
que el public accepta les teves condicions,
es deixa emportar al teu mon, i entra al teu
deliri. Slam!

El joc és molt present al circ, per aixo vaig
caure aqui. Per a mi el circ és un art simple,
que sol dirigir-se als nostres sentiments i
instints, molt més que al nostre intel-lecte.
La creacié pera mi també és un joc. Buscar
els moments, elements, connexions,
sensacions, buscar detalls. Trobar un
moviment que t'obre la porta per a tota
una série de nous moviments, trucs i
possibilitats. Vaig com cec, sense saber cap
a on, sequint el meu instint. Estic
convencut gue l'instin és I'eina important
per a qualsevol artista. Sigui de circ, pintor
O pastisser.

La trobada amb el public és un repte cada
vegada. Com tirar un fil de seda tot espe-
rant que piquin al ganxo. Com parlaramb
un estranger buscant una llengua comuna.
Com invitar a un ball: de vegades trepitges
els peus de la noia i de vegades flueix fins
que no toques el terra. Vull convidar-los al
meu mon. Convidar-los a jugar.

Karl Stets

Karl Stets va estudiar a Copenhague, a la Academy for Untamed Kreativety, i
a Mosci, a I’escola Estatal de Circ. Va comencar la seva carrera artistica el
1992. Ha treballat amb el Circus Cirkor de Suécia, amb la coreografa Kitt

Me han pE‘dIdO escribir unas
palabras sobre mi trabajo, pero esto no es
lo mio. Muy raramente digo algo en
escena, normalmente prefiero dejar las
acciones hablar por si solas. En mis creacio-
nes no se cuentan grandes historias. A mi
me gusta jugar, jugar con “juguetes”.,
Objetos que te hacen bailar o tu a ellos. El
juego con la realidad. En el momento en
que el publico acepta tus condiciones, se
deja llevar a tu mundo, entra en tu delirio.
Slam!

El juego es muy presente en el circo,
supongo que por eso cai ahi.

Para mi el circo es un arte simple, que
suele dirigirse a nuestros sentimientos e
instintos, mucho mas que a nuestro
intelecto. La creacion para mi también es
un juego. Buscar los momentos, elemen-
tos, conexiones, sensaciones, buscar
detalles. Encontrar un movimiento que te
abre una puerta para toda una serie de
nuevos movimientos, trucos, posibilida
Voy como un ciego, sin saber para dong
siguiendo mi instinto. Estoy convencido
que el instinto es la herramienta mas
importante de cualquier artista. Sea de
circo, pintor o panadero.

El encuentro con el publico es un desafio
cada vez. Como tirar un sedal esperando
que piquen el anzuelo. Como hablar con
un extranjero buscando un idioma en
comun. Como invitar a un baile: a veces
pisas los pies de la chica y otras fluye hasta
que no tocas el suelo. Quiero invitarles a
entrar en mi mundo. Invitarles a jugar.

Johnson a “X-act” i amb la companyia False Majeure a Dinamarca. Al 2002
s’instal la a Barcelona i va crear amb la Katja Amtoft i Steffen Lundasgaard la
companyia Circo Lice de Luxe, amb la qual han girat per festivals de tota

Europa i part d’America Llatina.

I've been asked to write some lines
about my work but I'm not really good at
it. | very rarely say anything on stage. |
usually prefer to leave actions speak for
themselves. | don't tell great stories in my
pieces. | like to play, play with my “toys”.
Objects that make me dance or make
them dance for me. Play with reality. When
the audience lets me take them to my
world it breaks into my hallucinations.
Slam!

Game has a great presence in circus, |
suppose that’s why l ended up init. |
believe circus is a simple art that addresses
our feelings and instincts more than our
mind. Creating is a game for me too.
Looking for the moments, the connections
, sensations, looking for the detail, resear-
ching into a change that opens a door for
new movements, tricks, possibilities. | am
like a blind person that doesn’t know
where he’s going, following my instinct. |
am convinced instinct is the key for any
artist. Circus artist, painter or baker.

Encounter with the audience is a challenge
every time. Like thronging a fishing string
and wait till they grab the hook. Like
talking to a foreigner and trying to find a
common language. Like dancing- someti-
mes you step on the girl’s feet and others it
seems as though you are floating. | want to
welcome them to my world. Invite them to

play.
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Idea original: Pere Hosta

Interpretacio: Pere Hosta

Direccio: Helena Escobar

Assistent de direccio i dramaturgia: Txell Roda
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Aguests personatges tan entranyables, tan
purs, innocents i rabiosament contemporanis sén
els que poden aportar un discurs nou i profund
sobre les coses. Cofre d’un univers tant peculiar ...
que no esta lluny de nosaltres.

En aquesta frontera és on ens agrada situar-nos.
Aquests son els escenaris del nostre univers
particular. Arreu on hem estat ha deixat gravat al
public somriures i un record d'una manera de fer,
que ha estat valorada en diferents concursos i
festivals com el Festival Internacional de Pallassos,
COS de Reus, Fira de Tarrega, Estivales de Perpig-
nan, Festival Escena Poblenou, Setmana del
pallasso de Castellar del Valles, Festival Internacio-
nal Reclam de Castello,...

Com a creadors teatrals, partim d’un mateix per
poder riure d'un mateix. A través de les ulleres que
portem cadascu volem donar una visi¢ diferent de
la quotidianitat, del dia a dia...amb una graduacio
que porta a I"humor, a I'absurd del moment, al
surrealisme del temps que passa.

Cada instant que vivim pot ser vist des de diferents
punts de vista, amb diferents ulleres dels diferents
personatges que viuen diferents situacions.
Sempre, aixo si, amb el toc d'absurd provocant el
somriure quan ho veiem des de fora, com a public.
Ens en riem d’un mateix. Busquem el pallasso
quotidia que tots tenim al costat.

El temps, el destemps, les esperes, juguen un paper
important en la nostra creacio. Personatges,
secundaris, als quals podem llegir els pensaments a
les mirades, que ens expliquen coses amb els
silencis. No cal omplir l'escenari de paraules, sino
retenir-les fins a explotar; omplir l'escenari amb
gestos, silencis i esperes. Amb la part més inocu-
rrent, la sorpresa del moment, el joc... per poder
fer humor.

Els nostres personatges son aquells que viuen el
moment, l'instant sense perjudicis. Que volen ser
algu i tan sols son algu més. Son diferents i no ho
saben. Son especials com tothom. Son secundaris
de pel-licules. Esperen a que passi alguna cosa. S6n
solitaris acompanyant al mén. Humor serios.

Pere Hosta

La companyia perehosta formada a partir de ’estrena de TALCOMSOC (2005) és el

Estos personajes tan entranables, tan puros,
inocentes y rabiosamente contemporaneos son los
que pueden aportar un discurso nuevo y profundo
sobre las cosas. Cofre de un universo tan
peculiar...que no esta lejos de nosotros.

En esta frontera es donde nos gustaria situarnos.
Estos son los escenarios de nuestro universo
particular. Ahi donde hemos estado ha dejado
grabado en el publico sonrisas y un recuerdo de
una manera de hacer que ha sido valorada en
diferentes concursos y festivales como el Festival
Internacional de Payasos, COS de Reus, Feria de
Tarrega, Estivales de Perpignan, Festival Escena
Poblenou, Semana del payaso de Castellar del
Valles, Festival Internacional Reclam de Castellé...

Como creadores teatrales, partimos de une mismo
para poder reirnos de uno mismo. A través de los
cristales por los que vemos cada uno queremos dar
una vision diferente de la cotidianeidad, del dia a
dia, con una graduacion que lleva al humor, al
absurdo del momento, al surrealismo del tiempo
que pasa.

Cada instante que vivimos puede ser visto desde
distintos puntos de vista con distintas gafas de los

distintos personajes que viven distintas situaciones.

Siempre, eso si, con el toque absurdo provocando
la sonrisa cuando lo vemos desde fuera, como
publico. Nos reimos de uno mismo. Buscamos al
payaso cotidiano que todos tenemos al lado.

El tiempo, el destiempo, las esperas, juegan un
papel importante en nuestra creacion. Personajes,
secundarios, a los que les leemos sus pensamientos
en la mirada, que nos explican cosas con los
silencios. No hace falta llenar el escenario de
palabras, sino retenerlas hasta explotar; llenar el
escenario con gestos, silencios y esperas. Con la
parte mas inocurrente, la sorpresa del momento, el
juego...para poder hacer humor.

Nuestros personajes son aquellos que viven el
momento, el instante sin prejuicios. Que quieren
ser alguien y tan solo son alguien mas. Son
diferentes y no lo saben. Son especiales como todo
el mundo. Son secundarios de peliculas. Esperan a
que pase alguna cosa. Son solitarios acompanando
al mundo. Humor serio.

These characters, so special, so pure,
innocent and hideously contemporary are the ones
who can point out new and deeper thinking about

things. As a treasure of such a peculiar universe,

that isn't far away from us.

It is in this frontier we would like to settle in. These
are the sceneries of our own particular universe.
Everywhere we've been we've left a smile on the
audience and a memorial of a way of doing that has
been valued in festivals such International Clown
Festival, COS Festival in Reus, Fira de Tarrega,
Estivales de Perpignan, Escena Poblenou Festival,
Clown’s week in Castellar del Vallés, International
Reclam Festival in Castello...

As theatrical artists, we work form oneself to laugh
at oneself. We want to show a different version of
every day life through our own glasses that lead to
humour, the absurd of the moment, the surreal of
time passing by.

Every instant we live can be seen form different
perspectives through the glasses of the different
characters that experience different situations. That
is, always with the absurd touch, that brings the
smiles out when seen from the outside as an
audience. We laugh at one. We look for our
everyday clown that we all have next to us.

Time, out-of-step timing, the waits play a key role in
our creations. Characters, secondary characters
whose minds we read through their eyes that talk
to us through their silences. There's no need of
filling the stage with words if we hold them until
they release themselves. Fill in the stage with
gestures, silences and waits. With the most
unexpected surprise in every moment, playing...

be able to make peoj

Our characters are those who live the moment,
every instant without prejudice. Who want to be
someone and they are just anyone. They are
different but they don't know it. They are special,
like everyone is. They are secondary roles in films.
They are waiting for something to happen. They are
lonesome keeping the world company. Serious
humour.

resultat d’una llarga experiencia en ’univers del clown de cadascun dels seus compo-
nents. Pere Hosta i Helena Escobar aporten una linea de treball artesana i contempo-

ranea, encetada per mestres com J.Deschamps, P.Gaullier, o0 M.Dellaire, en el terreny
del pallasso dins el teatre. I referents cinematografics com Jaques Tati, Rowan Atkin-
son, ... son part de la seva autodidacta tasca de 1a formacio del seu clown.
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Pierre Pilatte és creador| intérpret. Les seves
creacions en solitari i amb la companyia TWATT,
que integra juntament amb Sophie Borthwick, son
reflex de |a seva manera d'entendre el moéniila
condicio humana. Té un estil de joc que pretén ser
sensible, amb la ingenuitat com a motor, i amb
situacions senzilles; un joc de clown, absurd o
surrealista. Una tendéncia inspirada sens dubte en
els seus origens culturals belgues (tendencia que
comparteix amb la seva companya d'escenari, |a
britanica Sophie Borthwick). Pierre és coix, ridicul i
alegre, i utilitza baietes que porten els colors de la
seva bandera. No té res a perdre. Anira fins al fons
del ridicul, carregat de pretensions

Ell mateix defineix el seu propi personatge com
“irrisori i fulminant, reconeixible de molt lluny per la
seva filosofia de superficie. Ens parla amb accelera-
cions de llenguatge i retards a l'arrencar, mentre el
maon pivota sobre el seu eix... normal. Té una forta
tendéncia a fer-se perseqguir. Els ocells que deixa
anar per la boca es transformen rapidament en
feres trepitjant-li els talons. Pero |la seva moral és
bona, construeix metodicament les cadenes de la
seva salvatge llibertat. A cada obstacle el salt és
metaforicament prodigios".

L'espectacle "Dans ma philosophie”, sorgeix d‘una
proposicio de la companyia Labyrinthe et du Chai
du Terral per realitzar una petita peca de teatre, una
"miniatura" associant un escriptor i un pallasso.
Jean Cagnard i Pierre Pilatte es troben. Es una peca
en la qual destaca |la poesia que emana de cada
accio del personatge, com dels pocs objectes que
omplen l'escenari representant cadascun un
personatge més, ala vegada que dibuixant tots ells
el submon interior de Pierre. Poesia que ens vincula
per complet a un personatge que, per surreal i
absurd que sigui o precisament per aixo, connecta
d'una manera molt especial amb facetes humanes
que cadascl portem dins: les pors, la determinacio
per superar-les amb tossuderia, la innocéncia, la
sorpresa davant del mon o davant un mateix, la
malaptesa en cada pas que donem en la vida, el
ridicul... amb el que aixo representa
d'autoconsciéncia i reconeixement de la condicio
humana. Sense pretensions d'elaborar disquisicions
o arribar a conclusions ni alts conceptes, el més
valuos del personatge de Pierre i del seu espectacle
ésla humanitat i la quotidianitat amb qué ens parla
de la seva propia filosofia.

El clown de |'absurd, aixi com tambe el joc corporal
i amb I'objecte, és l'element fonamental de |a seva

proposta escenica, a través del qual, com diu JesUs
Jara "trobem el nostre millor altre jo, aquell que és

mes sincer, primari, apassionat i transparent "

“Es pot netejar una taula amb una esponja, reunir les molles de pa, aixi, aixi, & "
i sortir-ne indemne? 8i us plau, deixem de fer I'innocent davant de 'hule....”
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Pierre Pilatte

iIWatt és la companyia que Pierre Pilatte i Sophie Borthwick varen
fundar a Belgica, on col*laboren amb altres artistes. El seu teatre és ple
d’energia. Absurd, surrealista i burlesc... o res d’aixo, o millor encara, tot
alhora. Aquest humorista belga ha treballat juntament amb Jean Cag-
nard, Francoise Sourd, Isabelle Antoine,... entre altres. “Comme un
dimanche”, “Parfait état de marche” i “Le Mur” son alguns dels seus

treballs..

Pierre Pilatte es creador e intérprete. Sus
creaciones, tanto en solitario como con la compa-
Aia TWATT, que integra junto con Sophie Borthwick,
son reflejo de su manera de entender el mundoy la
condicion humana. Tiene un estilo de juego que
pretende ser sensible, con la ingenuidad como
motor, y con situaciones sencillas; un juego de
clown, absurdo o surrealista. Una tendencia
inspirada sin duda en sus origenes culturales
belgas (tendencia que comparte con su companera
de escenario, la britanica Sophie Borthwick). Pierre
es cojo, ridiculo y alegre, y utiliza bayetas que llevan
los colores de su bandera. No tiene nada que
perder. Ira hasta el fondo del ridiculo, cargado de
pretensiones.

El mismo define su propio personaje como “irrisorio
y fulminante, reconocible de muy lejos por su
filosofia de superficie” Nos habla con aceleraciones
de lenguaje y retrasos al arrancar, mientras el
mundo pivota sobre su eje... normal. Tiene una
fuerte tendencia a hacerse perseguir. Los pajaros
que suelta por la boca se transforman rapidamente
en fieras pisandole los talones. Pero su moral es
buena, construye metodicamente las cadenas de su
salvaje libertad. A cada obstaculo el salto es
metaféricamente prodigioso”,

Su espectaculo“En mi filosofia’, surge de una
proposicion de la compania Labyrinthes et du Chai
du Terral para realizar una pequenia pieza de teatro,
una “miniatura” asociando un escritor y un payaso.
Jean Cagnard y Pierre Pilatte se encuentran. “En mi
filosofia”es una pieza en la que destaca |a poesia
que emana de cada accion del personaje, como de
los pocos objetos que llenan el escenario desempe-
Rando cada uno un personaje mas, a la vez que
dibujando todos ellos el sub-mundo interior de
Pierre. Poesia que nos vincula por completo a un
personaje que, por surreal y absurdo que sea lo que
lleve a cabo o precisamente por eso, conecta de
una manera muy especial con facetas humanas que
cada uno llevamos a cuestas: los miedos, la
determinacion por superarlos con cabezoneri
inocencia, la sorpresa ante el mundo o ante uno
mismo, la torpeza en cada paso que damos en |a
vida, loridiculo... con lo que ello representa de
autoconciencia y reconocimiento de la condicion
humana. Sin ninguna pretension de elaborar
disquisiciones ni llegar a conclusiones ni altos
conceptos, lo valioso del personaje de Pierrey de
su espectaculo es la humanidad y |a cotidianidad
con que nos habla de su propia filosofia.

El clown del absurdo, asi como también el juego
corporal y con el objeto, es el elemento fundamen-
tal de su propuesta escénica, a traves del cual,
como dice JesUs Jara“encontramos nuestro mejor
otro yo, aquél que es mas sincero, primario,
apasionadoy transparente”.

—

.

Pierre Pilatte is an artist and performer. His
creations, both solo and with the company TWATT,
which he integrates with Sophie Borthwick, reflect
his understanding of the world and the human
condition. He has a style of play that purports to be
sensitive, with innocence as a motor, and simple
situations. A clown game, absurd or surreal. A
tendency surely inspired by his Belgian cultural
origins. A tendency he shares with his stage
partner, Britain's Sophie Borthwick). Pierre is has a
limp and is ridiculous and cheerful. He uses
dishcloths that carry the colors of his flag. He has
nothing to lose. He reaches the limit of ridiculous,
full of pretensions.

He himself defines his own character as "derisory
and fulminate, recognizable by its philosophy of
surface. He speaks through language accelerations
and delays on starting, while the world revolves on
his own axis... normal. It has a strong tendency to
be pursued. The birds set free from his mouth
quickly turn into wild beasts hot on his heels. But
his ethics are good. He methodically builds chains
of his wild freedom. Every obstacle is metaphorical
and a prodigious leap.”

"Dans ma philosophie” comes from the company’s
Labyrinthes et du Chai du Terral proposal of a short
play, a "Thumbnail" associating a writer and a
clown. Jean Cagnard and Pierre Pilatte meet. The
piece highlights the poetry that emanates from
each character's action as from the few objects that
fill the stage. Each object playing another character,
while drawing Pierre’s inside underworld. This
poetry ties us to a character that, despite or
because of his surreal and absurd actions, connects
in a very special way with human facets that each
of us carry. Fears, determination to overcome them
with stubbornness, innocence, surprise to the
world or to oneself, stupidity in every step we take
in life, the ridiculous... with self-awareness and
recognition of the human condition that it repre-
sents. Without any pretension to elaborate disquisi-
tions, to reach conclusions or high concepts,
Pierre's character and his show is their humanity
and how he speaks of his own philosophy through
everyday life stories.

The absurd clown, as well as body and objects, is
the key element of his stage proposal, through
which as Jesus Jara says, "we find our best alter ego,
the most sincere, primary, passionate and transpa-
rent one.”
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QUIM PUJOL

Arts esceniques contemporanies a Barcelona

El darrer 9 de desembre una noticia va cérrer com la pélvora pels
cercles artistics. Al Festival de Jazz de Siglienza un espectador va
denunciar a Larry Ochs per considerar que el que tocava no era
jazz sind musica contemporania. Un génere que el denunciant
afirmava tenir “contraindicat psicolégicament” per prescripcid
facultativa.

Com si d’'una pel-licula de Berlanga es tractés, la guardia civilno
només es va presentar sind que va coincdir amb el parer del
denunciant i el concert va estar ben a punt de ser cancel-lat. A
Barcelona tot eren rialletes, com dient “aquests paletos de
Siglienza, no tenen ni idea d’art”

Amb tanta xerinola ningd va caure que als grans teatres de
Barcelona gairebé tot el gue s'anomena "dansa” o "teatre”
encaixa perfectament amb la definicié tradicional d’aquests
termes. Es a dir, si I’art contemporani es caracteritza per fugir de
les convencions, en I'ambit escénic barcelonés el conflicte de
Siguenza dificilment podria produir-se pel simple fet que l'art
contemporani gairebé no hi és present. Els paletos som
nosaltres.

En qué consisteix 'art escénic contemporani? Alguns intenten
acotar-lo amb termes com “multidisciplinar’ “emergent] “nous
llenguatges? o molts d’altres, perd la veritat és que cap
d’'aquestes etiquetes resulta adient. Ni totes les propostes
contemporanies son especialment multidisciplinars ni es poden
anoemenar “nous” o “emergents” uns plantejaments que Carles
Santos ja feia servir als anys 70. Ben simplement aquests
creadors, com afirmen Esther Ferrer o Raimund Hoghe , fan el
que creuen que han de fer.

Es tracta de projectes que es desenvolupen segons els seus
propis requeriments sense acceptar restriccions de format,
génere o duracio. Els resultats no tenen l'entreteniment ni el
lucre ni el facil accés com a objectiu primordial (malgrat que
ocasionalment poden resultar entretinguts, rentables i accessi-
bles) i requereixen del pablic una mirada activa. El compromis
personal amb el discursi larecerca és I'Gnica premissa indispen-
sable. D'altra banda, aquestes propostes també es poden
entendre com l'aplicacié dels postulats post-moderns a l'art
escenic (tali com afirmalehmann en el seu assaig”Postdramatic
Theater”).

Per acabar-lo de contextualitzar i malgrat que hi ha molts
matisos, I'art escénic contemporani també es pot definir
diferenciant-lo del teatre naturalista que pren un text dramatic
com apuntde partida aixi com per oposicid ala dansa anomena-
da contemporania —-ara ja classica- que descendeix de Martha
Graham.

Després d’aquesta introduccid, caldria buscar els motius pels
quals aquest art escénic contemporani esta clarament infrare-
presentat a la programacié barcelonina.

Obviament no es pot demanar un plantejament contemporani a
institucions que tenen un clar posicionament classic. Si tempora-
darere temporada el TNC dedicala major part de la sevaprogra-
macid al teatre de text naturalista, aixd sembla concordar fins i
tot amb el classicisme de I'edifici. D’altra banda, si hi ha un puablic
com el denunciant de Siglenza que té “contraindicats psicologi-
cament” els plantejaments i les formes de I'art contemporani,
sembla just que tingui un teatre de referéncia,

Podriem pensar llavors en el Teatre Romea, hereu de I'antic
Centre Dramatic Nacional i gestionat avui dia per Focus. En el
trienni 2006-2008 aquest centre va rebre una ajuda publica de
PICIC per ala produccié d'espectacles de 1.225,000 € (ICIC, 2007,
p.138), més del doble que la seglient sala més beneficiada. Un
podria deduir que aquesta diferéncia abismal en el finangament
es correspondria amb un alt nivell artistic amb plantejaments
contemporanis. A la Web del Romea es menciona de fet que
aquest teatre “s’ha convertit en un espai de rabiosa actualitat
artistica, que s'arrisca amb propostes innovadores (...).
Transgressid, provocacio, reflexié i entreteniment, sén la marca
d'aquest centre de produccié, generador de debat cultural
contemporani.” Bé, estem d’acord amb la paraula “entreteni-
ment’L'enginy del titol de la pega d’humor actualment en cartell
(“PaGAGNHINI") és una bona mostra del nivell general de
“reflexié” i de "debat cultural contemporani” que genera aguest
centre,

Aixi doncs, entre els grans teatres quedaria el Lliure i el Mercat
de les Flors. El Teatre Lliure era en origen un teatre
d’avantguarda i, de fet, programa el cicle “Radicals Lliure”
-dedicat a la creacié contemporania- i algunes propostes ocasio-
nals, perd malauradament la major part de la programacié esta
destinada al teatre de text naturalista. Fins a quin punt es
diferencia del TNC? Aquesta temporada el Teatre Lliure progra-

ma fins i tot una pega de Josep M? Flotats, antic director del TNC
e insigne director de teatre textual de tall naturalista, la qual
cosa fa encara més dificil diferenciar el Lliure del TNC.

L’altra oportunitat per a la creacié contemporania a Barcelona
seria el Mercat de les Flors, fins i tot dintre de la seva definicié
com a centre de dansa i arts del moviment. Degut a la relacié
historica de la dansa amb I'art experimental {Anna Halprin,
Yvonne Rainer, Bruce Nauman), molt sovint els espais de dansa
acullen arreu d’Europa creacions contemporanies on la
“coreografia” és tan sols una mera™articulacié” i la”“dansa” una
mera “preséncia’ De fet, I'associacié La Porta entén avui dia la
dansa en aquest sentit i| dona abric a nombroses manifesta-
cions de creacié escénica contemporania on no es “balla” en el
sentit tradicional. Malgrat que el discurs de la dansa occidental
sembla anar en aquesta direccié, la major part de la programa-
ci6 del Mercat es cenyeix a la dansa en el sentit més estricte del
terme i de fet ha entrat en contradiccié amb els valuosos volums
de la seva col-leccié Cuerpo de Letra (amb la totalitat del primer
volum de Lepecki i parts del segon volum ).

Inexplicablement, i malgrat algunes propostes puntuals, les
sales alternatives tampoc no ofereixen una programacié
estable d’aquest tipus de creacié.Fins i totla més prestigiosa de
totes, la Sala Beckett, entén la dramatirgia com a sindénim
d’escriptura dramatica i el resultat més freqlient és un cop més
espectacles naturalistes de teatre de text.

Finalment, I’dltima oportunitat per a lI'art escénic contemporani
seria un centre nou del que s’ha parlat forca, peré que de
moment no existeix ni sembla que hagi d’aparéixer aviat. Si mai
algu es decideix, la Laboral Escena de Gijén podria ser un bon
exemple a seguir.

Amb lare-inauguracié de ’Antic Teatre, aquest es convertira en
'inic centre amb una programacié estable d’art escénic
contemporani a Barcelona. Les tres linies que marca la seva
programacio aquest 2010 sén“nous llenguatges del cos’/"noves
tecnologies” i “noves dramatdrgies” Tot i que, com ja hem
explicat, la “novetat”™ no és realment el quid de la questid,
aquest ésl’adjectiu que s'utilitza de forma popular per designar
aquestes creacions escénigues contemporanies.

Malgrat que la inauguracié de I’Antic aguesta setmana és totun
miracle després de mil i un entrebancs burocratics i financers,
que ningu sigui gaire triomfalista. Si bé el teatre compleix ara
les normatives basiques, no té camerinos, necessita grades
noves | material técnic, els artistes van a taquilla i1 en breu
s’haura de pagar la reforma de la fagana. Es a dir, es continua
treballant en un espai relativament precari, en una situacié
financera incerta i amb artistes que actuen principalment per
amor a l'art (sovint els diners de la taquilla no arriben ni per
pagar les despeses de l'actuacio).

Atencig, el plantejament contemporani no implica sistematica-
ment propostes de qualitat. Els creadors escénics contempora-
nis sén els primers responsables de la seva obra i han de
treballar per desenvolupar propostes amb un alt rigor, prenent
el temps que cada procés requereixi sense deixar-se portar per
la comoditat, els topics o les dinamiques de mercat.

[Daltra banda, sén moltes les mancances -pedagdgiques ,
critiques, econdmiques- que fan que la situacié de l'escena
contemporania a Catalunya sigui extremadament fragil. Pero
fins i tot aixi, i malgrat constitueixi una estructura clarament
insuficient, I'Antic representa un dels pocs focus d'esperanga
per aquesta forma d’entendre la creacid a Barcelona.

Barcelona, 7 de gener del 2010. Quim Pujol, critici performer
wwrw. tea-tron.com/quimpujol i www.tea-tron.com/quimpujol2
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QUIM PUJOL

Artes escénicas contemporaneas en Barcelona

El Gltimo 9 de diciembre una noticia corrié como la pélvora
entre los circulos artisticos. En el Festival de Jazz de Siglienza
un espectador denuncié a Larry Ochs por considerar que lo
que tocaba no era jazz sino musica contemporanea. Un género
gque el denunciante afirmaba tener “contraindicado psicolégi-
camente” por prescripcién facultativa.

Como si de una pelicula de Berlanga se tratase, la guardia civil
no sélo acudié sino que coincidié con el criterio del denuncian-
te vy el concierto estuvo a punto de cancelarse. En Barcelona
todo eran medias sonrisas, como diciendo "estos paletos de
Siglienza, no tienen ni idea de arte?

Con tanto alborozo nadie cayé en la cuenta de que en los
grandes teatros de Barcelona casi todo lo que se denomina
"danza” o “teatro”™ encaja perfectamente con la definicién
tradicional de estos términos. Es dedir, si el arte contempora-
neo se caracteriza por huir de lo establecido, en el dambito
escénico barcelonés el conflicto de Siglienza dificiimente
podria producirse por el simple hecho de que el arte contem-
poraneo casi no existe, Los paletos somos nosotros.

(En gué consiste el arte escénico contemporaneo? Algunos
intentan acotarlo con términos como “multidisciplinar’}
“emergente? “nuevos lenguajes? o muchos otros, pero la
verdad es que ninguna de estas etiquetas resulta adecuada. Ni
todas las propuestas contempordaneas son especialmente
multidisciplinares ni se pueden tildar de "nuevos” o “emergen-
tes” unos planteamientos que Carles Santos ya empleaba en
los afios 70. Simplemente estos creadores, como afirman
Esther Ferrer o Raimund Hoghe ,hacenlo que creen que deben
hacer.

Se trata de proyectos que se desarrollan seguin sus propios
requerimientos sin aceptar restricciones de formato, género o
duracién. Los resultados no tienen el entretenimiento ni el
lucro ni el facil acceso como objetivo primordial {aunque
ocasionalmente pueden resultar entretenidos, rentables y
accesibles) vy demandan del pidblico una mirada activa. El
compromiso personal con el discurso vy la investigacidn es la
Uunica premisa indispensable. Por otro lado, estas propuestas
también se pueden entender como la aplicacion de los
postulados post-modernos al arte escénico (tal y como afirma
Lehmann en su ensayo “Postdramatic Theater”).

Para acabarlo de contextualizar y a pesar de que hay muchos
matices, el arte escénico contempordneo también se puede
definir diferencidndolo del teatro naturalista que toma un
texto dramatico como punto de partida asi como por oposicién
ala danza denominada contemporanea -ahora ya clasica- que
desciende de Martha Graham.

Después de esta introduccién, habria que buscar los motivos
por los cuales este arte escénico contemporaneo estd
claramente infrarepresentado en la programacién barcelone-
sa.

Obviamente no se puede pedir un planteamiento contempora-
neo a instituciones que tienen un claro posicionamiento
clasico. Si temporada tras temporada el TNC dedica la mayor
parte de su programacion al teatro de texto naturalista, esto
parece concordar hasta con el cdasicismo del edificio. Por otro
lado, si hay un publico como el denunciante de Siglienza que
tiene “contraindicados psicolégicamente” los planteamientos
y las formas del arte contemporéneo, parece justo que tenga
un teatro de referencia.

Podriamos pensar entonces en el Teatre Romea, heredero del
antiguo Centre Dramatic Nacional y gestionado hoy en dia por
Focus. En el trienio 2006-2008 este centro recibidé una ayuda
publica del ICIC para la produccién de espectaculos de
1.225.000 € {I1CIC, 2007, p.138), mas del doble que la siguiente
sala méas beneficiada. Uno podria deducir que esta diferendia
abismal en la finandacién corresponderia a un alto nivel
artistico con planteamientos contemporéaneos. En la Web del
Romea se menciona de hecho que este teatro”se ha convertido
en un espacio de rabiosa actualidad artistica, que se arriesga
con propuestas innovadoras (...). Trasgresién, provocacion,
reflexién y entretenimiento, son la marca de este centro de
produccién, generador de debate cultural contemporédneo.”
Bien, estamos de acuerdo con el término“entretenimiento” La
agudeza del titulo de la pieza de humor actualmente en cartel
(“PaGAGNINnI”) es una buena muestra del nivel general de
“reflexion” y de“debate cultural contemporaneo™ que genera
este centro.

Asi pues, entre los grandes teatros quedaria el Lliure y el
Mercat de les Flors. El Teatre Lliure era en origen un teatro de
vanguardia y, de hecho, programa el cicdo “Radicals Lliure”




-dedicado a la creacién contemporanea- y algunas propuestas
ocasionales, pero por desgracia la mayor parte de la programa-
cion esta destinada al teatro de texto naturalista. ;Hasta qué
punto se diferencia del TNC? Esta temporada el Teatre Lliure
programa incluso una pieza de Josep Me® Flotats, antiguo
director del TNC e insigne director de teatro textual de corte
naturalista, lo cual dificulta aiin més la diferenciacién entre
Lliure yTNC.

La otra oportunidad para la creaciébn contemporéanea en
Barcelona seria el Mercat de les Flors, inclusoe dentro de su
definicion como centro de danza y de las artes de movimiento.
Debido a la relacién histérica de la danza con el arte experi-
mental (Anna Halprin, Yvonne Rainer, Bruce Nauman), muy a
menudo los espacios de danza acogen en toda Europa creacio-
nes contemporaneas donde la "coreografia” es tan sélo una
mera"articulacién” y la”danza” una mera”presendia’ De hecho,
la asociacién La Porta entiende hoy en dia la danza en este
sentido y da abrigo a numerosas manifestaciones de creacién
escénica contemporanea donde no se "baila” en el sentido
tradicional. A pesar de que el discurso de la danza occidental
parece ir en esta direccién, la mayor parte de la programacién
del Mercat se cine a la danza en el sentido mas estricto del
término y de hecho ha entrado en contradiccién con los
valiosos volimenes de su coleccién Cuerpo de Letra (con la
totalidad del primer volumen de Lepecki y fragmentos del
segundo volumen ).

Inexplicablemente, y a pesar de algunas propuestas puntuales,
las salas alternativas tampoco ofrecen una programacién
estable de este tipo de areacién. Incluso la mas prestigiosa de
todas, la Sala Beckett, entiende la dramaturgia como sinénimo
de escritura dramatica y el resultado mas frecuente es una vez
mas sinénimo de escritura dramética v el resultado mas
frecuente es una vez mas espectaculos naturalistas de teatro de
texto.

Finalmente, la dltima oportunidad para el arte escénico
contemporaneo seria un centro nuevo del que se ha hablado
bastante, pero que de momento no existe ni parece que vaya a
hacerlo pronto. Si nunca alguien se decide,la Laboral Escenade
Gijon podria ser un buen ejemplo a seguir.

Con lare-inauguracion del Antic Teatre, éste se convertira en el
unico centro con una programacion estable de arte escénico
contemporaneo en Barcelona. Las tres lineas que marca su
programaciéon este 2010 son "nuevos lenguajes del cuerpo?
“nuevas tecnologias” y “nuevas dramaturgias” Aunque, como
va hemos explicado,la”novedad” no es realmente el quid de la
cuestién, éste es el adjetivo que se utiliza de forma popular
para designar estas creaciones escénicas contemporaneas.

A pesar de que la inauguracién del Antic esta semana es todo
unmilagro después de mil yun escollos burocraticos y finande-
ros, que nadie se muestre demasiado triunfalista. Si bien el
teatro cumple ahora las normativas basicas, no tiene cameri-
nos,necesita gradas nuevas y material técnico,los artistas van a
taquilla y en breve se debera abonar la reforma de la fachada.
Es decir, se continua trabajando en un espacio relativamente
precario, en una situacién financieraincierta y con artistas que
actian principalmente por amor al arte (a menudo el dinero de
la taquilla no llega ni para pagar los gastos de la actuacién).
Atencion, el planteamiento contempordaneo no implica
sistematicamente propuestas de calidad. Los creadores escéni-
cos contemporaneos son los primeros responsables de su obra
y deben trabajar por desarrollar propuestas con un alto rigor,
tomando el tiempo que cada proceso requiera sin dejarse llevar
por la comodidad, los tépicos o las dindmicas de mercado.

Por otro lado, son muchas las carencias -pedagdgicas , criticas,
econémicas- que hacen que la situacion de la escena contem-
poranea en Cataluna sea extremadamente fragil. Pero incluso
asi, y aunque constituya una estructura claramente insuficien-
te, el Anticrepresentaunodelos pocos focosde esperanzapara
esta forma de entender la creacion en Barcelona.

Barcelona, 7 de enero del 2010

Quim Pujol, critico y performer

www.tea-tron.com/quimpujol y www.teatron.com/quimpujol2
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QUIM PUJOL

Contemporary performing arts in Barcelona

Last December 9, news spread like wildfire among the artistic
circles. At Siguenza's Jazz Festival aviewer denounced that what
Larry Ochs was playing was not jazz but contemporary music. A
genre which the complainant daimed to have contraindicated
by medical prescription on psychological grounds.

As if it were a film by Berlanga, the guardia civil not only
attended but coincided with the approach of the complainant
and the concert was almost canceled. In Barcelona it was all
half-smiles, as if to say "these yokels of Siglienza, have no idea of
art."

With so much delight nobody realized that almost everything
that is called "dance” or "theater" in the great theaters of
Barcelona fits perfectly with the traditional definition of these
terms. That is, if contemporary art is characterized by escape
from the established, in Barcelona's performing arts' scene the
conflict which occurred in Siglienza could hardly ever have
taken place due to the simple fact that contemporary art here is
almost nonexistent.We are the rednecks.

What is contemporary performing arts about? Some try to
delimit the practice with terms such as "multidisciplinary",
"pop", "new languages" and many others, but the truth is that
none of these labels is appropriate. Not all contemporary
proposals are especially multidisciplinary or can be branded as
"new" or "emerging", approaches which Carles Santos was
already using in the 70s. Simply said, these creators, as Esther
Ferrer or Raimund Hoghe cdaimed, do what they believe they
should do.

These are projects that develop according to their own require-
ments and without accepting restrictions on format, genre or
length. The results have neither entertainment nor profit nor
easy accessibility as a primary target (although occasionally,
they may be entertaining, profitable and accessible) and
demand claimed from the audience. Personal commitment to
the discourse and research are the only prerequisites. Moreover,
these proposals can also be understood as the application of the
post-modern principles to performing arts (as Lehmann says in
his essay "Postdramatic Theater").

To finish putting it in perspective and although there are many
nuances to take into account, contemporary performing arts can
also be defined as distinct from the naturalistic theater that
takes a dramatic text as a starting point as opposed to contem-
porary dance - now called dassical- descending from Martha
Graham.

After this introduction, we should explore the reasons why
contemporary performing arts are clearly under-represented in
Barcelona's programming.

Obviously you can not ask for a contemporary approach to
institutions with a clear dassic positioning. If the TNC, season
after season,devotes most of its programming to theater with a
naturalist text, this only seems to agree with the classicism of the
building itself. On the other hand, if there is an audience akin to
that angry concert-goer from Siglienza who had all forms and
approaches of contemporary art contraindicated by medical
prescription, then it seems fair to have areference theater.

One might think about Teatre Romea, heir to the former National
Dramatic Center and managed today by Focus. During the
2006-2008 triennium, this center received strong public support
from ICIC for producing shows with a value adding up to £
1,225,000 (ICIC, 2007, p.138), more than double the amount
received by the next biggest beneficiary. One might deduce that
this vast difference in funding would correspond to a high
artistic level and contemporary approaches. Romea's web site
mentions the fact that the theater "has become a raging current
artistic space that takes risks and gives support to innovative
proposals (...). Transgression, provocation, reflection and
entertainment are the hallmarks of this production facility, a
generator of contemporary cultural debate.”Well, we do agree
with the term "entertainment."” The sharpness of the title of the
comedy piece currently running ( "Pagagnini”) is a good sample
of the general level of "reflection” and "contemporary cultural
debate"” generated by this center.

Thus, among the great theaters we would have Lliure and Mercat
de les Flors left. Teatre Lliure was originally an avant-garde
theater and, indeed, it does program the "Radicals Lliure" series,
which is dedicated to contemporary creation, and some occasio-
nal proposals, but unfortunately most of the programming is
aimed at naturalist theater plays. How does it differ from the
TNC? This season Teatre Lliure has even programmed a piece by
Josep M ® Flotats, former director of TNC and renowned play
director of naturalist style, a fact which further complicates the

differentiation between Lliure and TNC,

The other opportunity for contemporary artin Barcelona would
be Mercat de les Flors, even within its definition as a center for
dance and movement arts. Given the historical relationship of
dance with experimental art (Anna Halprin, Yvonne Rainer,
Bruce Nauman), very often contemporary dance spaces throug-
hout Europe host creations where the "choreography" is just a
mere "articulation" and where "dance" is mere "presence”. In
fact, association La Porta nowadays understands dance in this
sense and gives shelter to numerous expressions of contempo-
rary theatrical creation where no-one "dances” in the traditional
sense, Although the discourse of Western dance seems to go in
this direction, most of Mercat's programming adheres to dance
in the truest sense of the term and in fact it has come into
conflict with the valuable volumes of its collection Cuerpo de
Letra (with the entire first volume of Lepecki and fragments of
the second volume }.

Inexplicably, and despite some specific proposals, alternative
venues also do not offer a stable program with this type of
creations. Even the most prestigious one, Sala Beckett, unders-
tands dramatics as a synonym for dramatic writing and the most
frequent result is once again shows with a naturalist script.
Finally, the last opportunity for contemporary performing arts
would be the creation of a new center about which a lot has
been said, but for the time being it does not yet exist and it is
unlikely that that will be the case any time soon. If anyone ever
decides to pay attention, Gijén's Laboral Escena could be a good
example to follow.

With the re-opening of the Antic Teatre, it will become the only
center with a steady program of contemporary performing arts
in Barcelona. The three lines that guide its programming for
20170 are "new languages of the body", "new media" and "new
performing arts". Even though, as already explained, the
"newness" is not really the crux of the matter at hand, this is the
adjective form commonly used to describe these types of
contemporary stage creations.

Despite the fact that the opening of Antic this week is a miracle
after unending bureaucratic and financial obstacles, one should
beware of showing too much triumphalism. While the theater
now fulfills the basic regulations, it has no dressing rooms, it
needs new rows and new technical equipment, the artists get
paid from the door and soon it will have to face the payment for
the reform of the facade. That is, it continues to function with a
relatively precarious venue, in an uncertain financial situation
and with artists performing primarily for the sake of art (often
the money from the box office does not even allow to cover the
costs of the performance).

Attention, the contemporary approach involves no systematic
quality proposals. Contemporary scenic creators are primarily
responsible for their work and should work to develop
proposals with high rigor, taking the time that each process
requires and avoiding going along with comfort, dichés or
market dynamics.

On the other hand, there are many pedagogical deficiencies -
pedagogical , critical, economical - that make the situation of
the contemporary scene in Catalonia extremely fragile. But
even 5o, and even constituting a dearly insufficient structure,
Anticis one of the few sources of hope for this way of understan-
ding creation in Barcelona.

Barcelona, January 7, 2010. Quim Pujol, critic and performer
www.tea-tron.com/quimpujol & wwwy. tetron.com/quimpujol2

Bibliography

Ferrer, E.; Otaegi, M. and Zibelti, M. (2009): “Interview with
Esther Ferrer” Zehar No 65. Arteleku, Donostia, pp. 2-20.

Galhos, Claudia (2009): “Unidades de sensacion” in Buitrago,
Ana (Ed.) Arquitecturas de la mirada. Cuerpo de Letra. Centro
Coreografico Galego, University of Alcala, Mercat de les Flors,
Institut del Teatre, pp. 143-185

Hoghe, Raimund (2003]): “Arrojar el cuerpo a la lucha” Sanchez,
José Antonio Conde-Salazar, Javier (Eds.). Cuerpos en blanco.
Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, pp.
27-50,

ICIC (2007): Memoria anual 2006. Barcelona: ICIC.

(2009): festival LP"
http://laportabon.com/laportaben/Evento.do?id_event=9
(Accessed 7/1/2010)

Lehmann, Hans-Thies (2008): "Postdramatic Theater". London:

Routledge.

La Porta "Presentation del

Lepecki, André (2008): Agotar la danza. Cuerpo de Letra. Centro
Coreografico Galego, University of Alcala, Mercat de les Flors,
Institut del Teatre, pp.

Pastor, Emi (2008): "Darwin i I'Institut del Teatre." Atributos no.
1.Barcelona: Ediciones El Vivero, P. 34-35.



3LE

e
[ ]

=y It.j
; ) -l" -I

Y

L |
-

M -
R T

SE RECOMIENDA EL CONSUMO RESPONSAI

-

[ -1"
il

. ;:.:* = C I-. A L
'h'."""*’r e PRE MU, LAGER b

i : R SO

gt e

hﬁcpdo Yaceso de L7

i
1
E b

-

¥

\ 2@ ¢l saloy -:"”“J ¢
1 i
f ¢ NIa tniernacg
mal
« er

hﬂi DR I T .

L
- . -
i - iy
= -
i
- L
p
. -
&
,
i
e




TERATROW

www.lea-Trnon.com

/menosiobos/blog/tv/laporta/

www.menoslobos.org

www.miolrotrabajo.wordpress.com

miotrotrabajodagmail.com

teatron som una comunitat lhure creada per a ser usada per artistes, public | professionals de les arts escéniques.Ser usuar
d'aquesta comunitat és lliure | gratuit. De moment oferim un blog a cada usuari. Més endavant esperem anar oferint més
Servels.

teatron 50Mos una comunidad libre creada para ser usada por artistas, publico vy profesionales de |as artes escénicas. Ser
usuano de esta comunidad es libre y gratuito, De momento ofrecemos un blog a cada usuario, Mas adelante esperamos ir

ofreciendo mas sermvicios

teatron i5 a free community, set up in order to be used by artists, audiences and professionals in the performing arts field.
Becoming a user of this community is open and free, Currently, we offer all registered users their own blog. In the near future,
we hope to offer more services.

menoslobeos ¢5 un nou projecte de La Porta: un blog-tv per reflexionar, debatre i practicar el pensament critic sobre les
politiques culturals per a la creacié contemporania.

menoslobos €5 un nuevo proyecto de La Porta: un blog-ty para reflexionar, debatir y practicar pensamiento <ritico sobre

las politicas culturales para la <creacdin contéemporanea,

menoslobes is a new project from La Porta: a tv blog to debate and practice critical thinking about cultural policies on
contemporany art.

Mi Otro Trabajo és5 un logo performance a I'abast de qualsevol artista que hagi produit parcial o totalment un treball amb
recursos propis no-artistics.

Mi Otro Trabajo es un logo performance al alcance de cualquier artista que haya producido total o parcialmente un

trabajo con recursos propios no-artisticos

Mi Otro Trabaje is a logo performance for any artist that has produced parcial or totally an art-work with non-artistic
funds of their own.

Vaga de fam per una millora en la salut de la cultura catalana realitzada per Empara Ressellé, ara tambe Dama
Negra. a 'Espai MER, C. Sant Josep Oriol, 17 baixos, Barcelona, comencant el dia 20 de mar¢. La performance EL
DEJUNI DE LA DAMA NEGRA és realitzara cada dia a les 20 hores.

Info: espaimer23@yahoo.es

Huelga de hambre por una mejora en la salud de la cultura catalana realizada por Empara Rossello, ahora
tambien Dama Negra. En el Espai MER, C. Sant Josep Oniol, 17 bajos, Barcelona, empezando el dia 20 de marzo. La

performance EL AYUNO DE LA DAMA NEGRA se realizara cada dia a las
Info: espaimer23@ayvahoo.es

Hunger strilke for mproved health of Catalan culture by Empara Rosselld, now also Black Ladyin the Espal MER,
C. Sant Josep Onol, 17 bajos, Barcelona, starting on March 20. The performance of the Black Queen will take place
every day at 20h.

More information: espaimer23@yahoo.es

PHOTOGRAPHS BY PAUL ZONE
ANTIC TEATRE 26 DE MAIG

THE NEW YORK MUSIC SCENE 1972-1977
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Col.laboradors:

Benzina;, BTV, Centre Civic Guinardé, Stripart Club, TRESC, Ecléectica dv; laboratori de noves visions digitals, G3C

Habitual video team/Flux Club, Independent Agrupacid Ciclista, In-presentables Festival Madrid, Habitual video team/Flux Club

La Central de Cire, La Olla Express, Panorama Festival, Olot, Pilote Urbain / Associacio Despertaespurnes, Projectes poétics sense titol. Propost.org,
Universidub/ Caravelle producciones, Universitat Internacional de Catalunya, Usted ¢s un colectivo, Xarxa de Biblioteques

Centres associats:
Piatto Forte / Duplikat Records, Berlin

En xarxa:

Associacié de Professionals de la Gestié Cultural de Catalunya, IETM, Informal European Theatre Meeting,EON, European Off Network, Pla Integral
Case Antic

Pla Comunitari del Casc Antic de Barcelona (St. Pere Sta Caterina l 1a Ribera)
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